5. De dubbele beekbedding
boven de molen
t Kraaiennest” te Vaassen.

3

de Hamermolen tot aan het rad van de Altena een houten schot midden door de bed-
ding, zodat het vuile water van het schone bleef gescheiden. Anders dus, dan J. D.
Moerman') hierover schrijft, nl. dat deze aanleg diende om ijzerhoudend van ijzervrij
water te scheiden. Zou dit zo zijn, dan moest zich ook boven de Hamermolen zo’n
schot bevinden, wat niet het geval is. Het water is volgens de eigenaar van de Stoom-
wasserij ’De Altena”, de heer Preller, zo goed als ijzervrij en het genoemde houten
schot diende alleen voor het bovenbeschreven doel. Sedert enkele jaren staat de
Hamermolen stil en verontreinigt dus ook de beek niet meer. Het schot is tot de
Altena weggenomen en alleen op de molenloop ervan bewaard gebleven (afb. 4) om
de op het water drijvende ongerechtigheden, zoals bladeren e.d. tegen te houden,
zodat ze niet in de fabriek terecht komen.

Men vindt een dergelijke dubbele bedding nog in geheel goede staat bij de vroegere
papiermolen, nu wasserij *’ 't Kraaiennest” te Vaassen, gem. Epe (afb. 5). Maar ook
hier draait het rad niet meer; het hangt tot de as in het zand van de bedding, naast
het moderne fabrieksgebouw.

H. HAGENS

1) J. D. Moerman, Beken, sprengen en watermolens op de Veluwe. Tijdschr. Kon. Ned.
Aardr. Gen. 1934, p. 167-206.
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Een tinnen avondmaalsbeker

Tot de meest recente aankopen van het Nederlands Openluchtmuseum behoort
een gedateerde tinnen beker uit het jaar 1706 (afb. 1) 1). Indien er sprake zou zijn
van de verwerving van een tinnen beker zonder meer, zou er geen aanleiding zijn de
aandacht op dit stuk te vestigen. Immers, dergelijk drinkgerei komt veelvuldig voor.
Het werd door de tinnegieter in een vorm gegoten en daarna op de draaibank afge-
werkt, waarna het zijn weg vond in huishouding en herberg. Soms werden de bekers
van een versiering voorzien. Bloem en bladranken met zich daartussen bevindende
vogeltjes behoren tot de veel toegepaste motieven. De decoratie van het door het

wenluclltmuseum verworven stuk wijkt echter geheel af van dit vaak toegepaste

atroon. Dit is dan ook een van de redenen, waarom deze beker zozeer onze be-
langstelling waard is.

Bij een nadere beschouwing van de versiering blijkt, dat er bijbelse voorstellingen
op zijn afgebeeld, die betrekking hebben op de geboorte, dood en opstanding van
Christus. De bekerwand is in drie boven elkaar liggende horizontale stroken verdeeld,
terwijl in elk van die stroken een aantal voorstellingen te zien zijn, van elkaar ge-
scheiden door bomen (afb. 3). De voornaamste lijnen van de tekening zijn met behulp
van een burijn in zigzag-gravure op de beker aangebracht. Minder belangrijke details,
zoals bijvoorbeeld het bladwerk van de bomen, zijn met eenvoudige dunne lijnen
aangegeven.

De aankondiging van de geboorte is het eerste taferecel in de bovenste zone. Boven
Maria en de aartsengel Gabriél bevindt zich een duif, de heilige geest symboliserend.
Maria heeft, zoals op dergelijke voorstellingen gebruikelijk is, een boek in haar
hand. Haar hoofd is omgeven door een nimbus, die we ook zullen waarnemen om het
hoofd van Jezus. De nimbus wordt niet alleen gebruikt in specifiek rooms-katholieke
voorstellingen. Wij treffen hem bijvoorbeeld herhaaldelijk aan op tegels en Makkums
aardewerk met bijbelse voorstellingen en op avondmaalshekers 2). Het is voor de
graveur, zeker op een eenvoudige tinnen beker, een van de weinige middelen om de
heiligheid van de uit te beelden persoon te beklemtonen. Vervolgens wordt ons een
kijkje in de stal gegund, waar os en ezel het juist geboren kind aanschouwen. Buiten,
boven het dak van het huis, flonkert de ster van Bethlehem, die de naderende
koningen een richtsnoer is voor de te volgen weg. In de rechterhand dragen zij waar-
schijnlijk een scepter, in de linkerhand hun geschenken. De vlucht naar Egypte is de
laatste in de reeks van voorstellingen, die betrekking hebben op de geboorte.

In de middelste zone zien we allereerst het verraad van Judas Iskariot. “En hij
ging heen en sprak met de overpriesters en de hODfdmanneane hij Hem hun zou
overleveren” 3). De hogepriester is gekleed in een soort Romeinse tunica, cen kleed
dat ook gedragen wordt door de wijzen, de dienaren van de hogepriesters en de
Romeinse soldaten. Judas daarentegen draagt, evenals Jozef, de kleren van een boer
of eenvoudige burger uit het eind van de zeventiende eeuw, namelijk een nauw
sluitend wambuis en ondét de knieén sluitende broek. De kledij van Judas verschilt
van die van de andere op de beker afgebeelde discipelen, met het doel hem duidelijk
van hen te kunnen onderscheiden. Een dergelijk verschil vinden we ook op voorstel-
lingen in de beeldende kunst, waar Judas soms is afgebeeld met een zwarte nimbus,
of met een in zijn mond vliegend vogeltje of duiveltje 4).

Het volgende tafereel geeft de effectuering van het verraad van Judas te zien door
middel van de kus. Christus wordt gegrepen door de dienaren van de hogepriesters,
doch een van de discipelen, Petrus, wil zich verzetten en slaat de krijgsknezht van
de hogepriester, Malchus, een oor af. Hierbij sluit de bekende passage in de bijbel
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1. Avondmaalsbeker uit 1706 (N.O.M.).
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2. Gegraveerde voorstellingen op de beker.
Tekening Hil Bottema.

aan, waarin Jezus tot de hardhandige discipel zegt: “Want allen, die het zwaard
nemen, zullen door het zwaard vergaan” 5). Jezus en Petrus zijn, in tegenstelling tot
Judas, gekleed in de voorname dracht van ca. 1700. De enigszins uitstaande jaspan-
den zijn hiervoor kenmerkend evenals de wijde mouwen. Het hoofddeksel moet waar-
schijnlijk een in die tijd bij deze kledij gebruikte driekante steek voorstellen. Jezus
wordt dan weggebracht naar het huis van Kajafas, Petrus volgt de stoet op een af-
stand. Bij het huis aangekomen, ontsteken de soldaten een vuur ervok Petrus mengt
zich onder hen en warmt zich. Een naderbij tredende dienstmaagd echter merkt op:
”Ook deze was met Hem” ¢). Petrus ontkent heftig, maar de in de boom kraaiende
haan herinnert hem aan de woorden van Jezus, dat voor de haan zou hebben ge-
kraaid, hij hem drie keer zou hebben verloochend. Judas zit eveneens bij het vuur,
doch berouw krijgend van zijn daad, wil hij de dertig zilverlingen teruggeven. De
hogepriesters accepteren het bloedgeld echter niet. Hij smijt ket daarop in de tempel,
gaat heen en hangt zich op.

In de onderste strock vinden we allereerst een voorstelling van Christus aan het
kruis. Boven het kruis is het Christus-monogram gegraveerd, een zelden op voor-
werpen bestemd voor de protestantse eredienst toegepast symbool. De voeten van
Jezus zijn, in tegenstelling tot hetgeen tijdens het onstaan van de beker in de beel-
dende kunst gebruikelijk was, ieder afzonderlijk aan het kruis vastgenageld. Een
andere afwijking met de gangbare voorstelling is de plaatsing van de centurio Lon-
ginus, die Christus met een lans een steek in de zij geeft en van Stephaton, de man
die de in azijn gedrenkte spons op een rietstok aan Jezus lippen brengt. Gewoonlijk
plaatst men Longinus rechts van het kruis en de ander links 7). Naast de kruisigings-
scéne ontwaren we het lege graf. Rechts Maria Magdalena en Maria de moeder van
Jacobus. Bij het hoofd- en voeteneind staat een engel. Tenslotte volgt dan een voor-
stelling van Christus geflankeerd door twee discipelen. Een van hen is Petrus, ken-
baar aan de sleutel. Oorspronkelijk veronderstelden wij, dat het een weergave was
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3. Avondmaalsbeker van de Ned. Herv. Gemeente te Akersloot (N.-H.). H. 17 cm.

van Matth. 16 : 19: “En ik zal U (Petrus) geven de sleutelen van het koninkrijk der
Hemelen”. Wij leidden dit af uit de houding van Jezus en Petrus, die ons deed ver-
onderstellen, dat Jezus de sleutel aan Petrus overdroeg. Wel bevreemdde het ons, dat
de voorstelling wat de volgorde van de gebeurtenissen betrof, niet in de rij paste.
Juist voor het ter perse gaan van dit opstel ontdekten wij, dat de Nederlands Her-
vormde gemeente te Akersloot (N.-H.) een dergelijke beker bezit, echter met dit
verschil, dat op dat stuk onder elke voorstelling een verklarende tekst is aangebracht
(afb. 3). Onder de onderhavige scéne lezen we: *Christis verschint by syn desype-
len”. Ze heeft dus betrekking op een van de verschijningen van Christus na zijn
lichamelijke dood aan de apostelen.

Uit de voorstellingen op de beker kunnen we met zekerheid afleiden, dat het geen
gewone bierkroes is geweest. Hij is gemaakt voor een meer verheven doel. Dit volgt

ook uit het opschrift in de voetrand, dat de schenkster daar liet aanbrengen. Het
luidt: ”GEERTIE CREELIS DEN 2 MAEY 1706”. Naar onze mening is deze beker
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4. Onderzijde van de beker van
het N.O.M.

aan een kerk geschonken als avondmaalsbeker. De vorm komt ook geheel overeen
met het voor dit doel gebruikelijke type 8. Om welke reden de schenking heeft
plaatsgehad is moeilijk te zeggen. Bekend is slechts, dat 2 mei 1706 de vierde zondag
na Pasen, de zogenaamde “zondag cantate’” was ?). De beker is onder de bodem ge-
merkt met het gegraveerde jaartal 1706 en een roosmerk (afb. 4). In de kroon van
het roosmerk bevindt zich het meesterteken P.P.

Indien wij de beker van het Openluchtmuseum vergelijken met die van de Neder-
lands Hervormde gemeente te Akersloot, vallen ons allereerst de verklarende ondex-
schriften bij de verschillende scéne’s van de laatste beker op. Deze luiden: “DE
BOOTSCHAP MARIA; DE GEBOORTE CHRISTIS T'BETLEM; 3 CONINGE;
DE VLUGT NA EGIPTE; JUDAS ONTFANGT DE 30 PENNINGE EN
VERRAET CHRISTIS; PEETERIS VERLOGGENIN; JUDAS VERHANG SYN
SELVER; DE PASSIE CHRISTIS; DE VROUWE KOOME TOT GRAF; CHRIS-
TIS VERSCHINT BY SYN DESYPELEN". Ook in de voorstellingen zelf zijn enige
verschillen op te merken. Zo zien we op de Akerslootste beker een krib in de stal,
terwijl de drie koningen geen geschenken blijken te hebben meegenomen. Judas
draagt dezelfde kledij als Petrus, maar door de onderschriften en de handeling is het
toch mogelijk hem te identificeren. Op de voorstelling die betrekking heeft op de
verloochening van Jezus door Petrus, zien we de haan niet in de boom links van
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deze scéne, doch in de rechter boom. De bij het vuur zittende wachters korten de tijd
met het roken van een lange gouwenaar. Verder vermelden we het ontbreken van de
krijgsman bij de kruisiging, terwijl bij het geopende graf drie vrouwen aanwezig zijn
(Lukas 24 : 10). Tenslotte zien we Petrus, die in tegenstelling met de beker van het
Openluchtmuseum zijn arm langs het lichaam heeft hangen en deze niet naar
Christus opheft.

Ook uit de wijze waarop het graveerwerk is uitgevoerd blijkt een duidelijk verschil
tussen beide bekers. De uitbeelding van personen en zaken op de beker van het
Openluchtmuseum is fraaier, terwijl bovendien de gehele compositie meer gesloten
is. De onderschriften op het Akerslootse stuk, hoewel interessant, doen toch afbreuk
aan het geheel. Wij vermoeden dan ook, dat de voorstellingen op de bekers door
verschillende graveurs naar eenzelfde voorbeeld zijn vervaardigd.

De beker uit Akersloot is onder in de rand van de bodem voorzien van de volgen-
de inscriptie: “IHS-PIETER JACOPSE KRYNE-GRIETIE AREIANS-ALEBART
JACOPSE KRYNE-ANNO 17117, De namen hebben weer betrekking op de schen-
kers. In de gekroonde roos bevinden zich de initialen van de tinnegieter B.A.

Wij spraken reeds als onze mening uit, dat de beker van het Openluchtmuseum
een avondmaalsbeker is. Deze mening vonden wij bevestigd in het feit, dat in Aker-
sloot een identieke beker, behorende tot het oud bezit der kerk, voor hetzelfde doel
in gebruik is. Ook wezen wij reeds op de overeenkomst in vorm met de voor dit doel
gebruikte zilveren avondmaalsbekers. De voorstellingen op de hier besproken bekers
wijken echter wel af van de gebruikelijke symbolen. Van de vaak op dergelijke bekers
toegepaste zinnebeelden vermelden we allereerst de voorstelling van het avondmaal,
waarbij we om het hoofd van Jezus veelal een nimbus zien. Ook de vier evangelisten
Mattheus, Markus, Lukas en Johannes behoren met hun symbolen resp. de mens, de
gevleugelde leeuw, het evangelieboek en het rund, en de adelaar tot de gebruikte
tekens. Van de aan de bijbel ontleende onderwerpen noemen we voorts: Mozes met
de tafelen der wet, de verspieders met de druiventros, het kind in de stal, de vlucht
naar Egypte, Jezus de bergrede uitsprekend, Jezus en zijn discipelen predikende en
de kruisiging. Soms zien we een pelikaan met jongen, die met zijn bloed zijn jongen
tot leven wekt en aldus kan worden vergeleken met Christus. Een enkele maal komen
we zelfs een Heilige tegen. De zinnebeelden voor Geloof, Hoop en Liefde zijn zeer
dikwijls toegepast. Het Geloof wordt meestal voorgesteld door een vrouw (soms man),
die met de ene hand een kruis opheft en met de andere steunt op de bijbel. De Hoop
wordt verbeeld door een vrouw met de ene hand leunend op een anker en in de
andere een duif. De Liefde tenslotte wordt gesymboliseerd door een vrouw met twee
kinderen, waarvan er een op de arm wordt gedragen, of ook wel door een vrouw die
een vlammend hart opheft.

Op zeer vele bekers echter ontbreken dergelijke symbolen. Ze zijn versierd met
bloem- en bladranken en vruchtenguirlandes. Bovendien zijn ze meestal voorzien van
de familiewapens der schenkers of een afheelding van de kerk waar de beker thuis-
hoort. Een bijbelse spreuk of - vooral in de achttiende eeuw - een stichtelijk gedichtje
vervangen dan de zinnebeeldige tekens.

Waarom is de hier besproken beker nu zo interessant, juist voor het Openlucht-
museum. Niet slechts vanwege de afwijkende decoratie, maar in de eerste plaats om-
dat de versiering van deze beker een echt staaltje van volkskunst is. Daarop wijst het
verhalend karakter van dit “stripverhaal”, duidelijk en direct onder weglating van
overbodige details. Ook de simplistische wijze van voorstellen van de afzonderlijke
taferelen, het stoeltje waarop Maria gezeten is, de vlag op het dak van de herberg,
het afhakken van het oor en de haan boven in de boom boven Petrus en de dienst-
maagd, wijst hierop. Het niet toepassen van de wetten van de perspectief bij de teke-
ning van het huis bijvoorbeeld is een ander kenmerk, evenals de eigentijdse kleren
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van de meeste personages. We wijzen daarbij nog op de vrouwelijke figuren, die een
schort voor het gewaad dragen.

Al met al kunnen we vaststellen, dat de aankoop van deze beker een belangrijke
aanwinst betekent voor het Openluchtmuseum.

B. DUBBE

1) Invent nr. N.O.M. 35847-65; afmetingen: h. 17 cm., diam. mond 11 cm., diam. voet 8.7 cm.
2) Bijv. op een zilveren avondmaalsbeker van de N. H. gemeente te Oostzaan en de bijzonder
fraaie beker van de N. H. gemeente te Giekerk afgebeeld in: J. W. Frederiks, Dutch
Silver (IV, Embossed ecclesiastical and secular plate), Den Haag (1961), p. 90, nr. 201.

3) Lukas 22 : 4, Mattheus 25 : 14-15 (Statenvertaling).

4) J. J. M. Timmers, Symboliek en iconographie der christelijke kunst (Roermond-Maaseik
1947), p. 249, nr. 508.

5) Mattheus 26:51-52, Lukas 22 : 49-51, Markus 14 : 47, Johannes 18 : 10-11.

6) Lukas 22 : 54-62, Mattheus 26 : 69-75, Markus 14 : 66-72, Johannes 17 : 25-27.

7y Timmers, o.c., p. 278-279, nrs. 575-576.

8) De vorm van de besproken beker is de algemeen gebruikelijke voor avondmaalsbekers. Een
beker met een dergelijke vorm wordt in de r. k. kerk naar wij menen niet gebruikt. Een
enkele keer komt men een protestantse avondmaalsbeker tegen, die een stam heeft, waarop
een tamelijk grote cuppa is bevestigd. De protestantse bekers moeten een grotere inhoud
hebben, omdat de gehele gemeente aan het drinken van de wijn deel heeft.

9) Deze zondag wordt in de protestantse kerken tot de zg. Paaskring gerekend, waarop ge-
zongen wordt Psalm 98: "Zingt den Heere een nieuw lied”.

Van poffertjesplaat naar kuikensteen

Het is niet alleen een goed gebruik, maar tevens een vereiste nieuwe aanwinsten
voor de museumverzameling in een register vast te leggen. Elk voorwerp krijgt een
nummer en een bijbehorende omschrijving in het inventarisboek of beter in één van
de inventarisboeken, want we zijn inmiddels reeds in deel 32 van deze reeks aan het
schrijven. Men zou deze boekenrij, de chronologische neerslag van een museale be-
zitsvorming kunnen noemen. Bladeren we een willekeurig deel van dit verslag door,
dan zien we de meest afwisselende zaken na clkaar vermeld. In deel 22 bijvoorbeeld,
vinden we op 30 januari 1957 achtereenvolgens genoteerd: een vlasbhraak van iepe-
hout, een melktest van aardewerk, een speelgoedtheater van papier en hout, een
tweedeurs-kast van vurehout en tenslotte een kinderfornuisje van gietijzer. Het in-
schrijven van deze geschenken en aankopen leverde weinig moeilijkheden op. De
voorwerpen werden opgemeten, het materiaal, dat bij de vervaardiging van deze
dingen gebruikt was kon gemakkelijk vastgesteld worden, terwijl gelukkig zowel de
plaats van herkomst als de functie van deze voorwerpen niet veel te raden gaf. Met
dit laatste is het wel eens heel anders gesteld. Regelmatig komt het voor, dat wij
dingen ten geschenke krijgen, waarvan de goede gevers het waarvandaan of het ge-
bruik niet (meer) weten. De dagelijkse omgang met de talloze voortbrengselen van
onze eigen materiéle volkscultuur maakt, dat wij in de meeste gevallen in staat zijn
of menen te zijn, de functie van de binnengekomen onbekende aan te geven. Het
bevredigend determineren gaat lang niet in alle gevallen op. Onze onwetendheid
komt dan zwart op wit te boek te staan in de trant van: , ijzeren voorwerp van on-
bekende functie of naam”. met daarachter een vormbeschrijving met bijbehorende
maten. Dat er bij het inschrijven fouten gemaakt worden, wie zal het ontkennen?
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