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W nurcie gospodarczego zycia dawnego Gdanska obok niewatpliwie do-
minujgcej roli zwigzanego z portem handlu bardzo istotne znaczenie eko-
nomiczne mialo réwniez i rzemiosto. Nastawione przez kilka pierwszych
wiekéw gléwnie na zaspokajanie potrzeb miejscowej 1 okolicznej ludnosci,
rozpoczeto w XVI w. obstugiwac nadto znaczne obszary Polski, a takze
eksportowa¢ owoce sSwej produkcji poza granice kraju.

Szczegolnym uznaniem cieszyly sig wérod najzamozniejszych warstw lud-
noéci wyroby tych rekodzielnikow, ktoérzy dzieki wysitkom oraz nieprze-
cietnym uzdolnieniom doprowadzili swoje galezie produkcji na wyzZyny
kunsztu, Z warsztatéw ich wyszly liczne prace, ktérych tres¢ i forma
artystyczna, odpowiadajace duchowi epoki, predestynowaly je do rzedu
dziet sztuki, troskliwie do dzi$ przechowywanych w wielu muzeach euro-
pejskich.

Omowienie przynajmniej w szkicowym ujeciu historii szeregu dziedzin
tego rodzaju wytworczosci oraz ukazanie dorobku czynnych niegdy$
w Gdansku ztotnikéw, stolarzy, ceramikéw, ludwisarzy, kurdybanikow,
wytwércéw artystycznych krat zelaznych, tkaczy, hafciarzy i pasamonikow
jest celem artykuléw sktadajacych sie na rozdzial Rzemioslo artystyczne
w Gdanisku. Autorzy ich postuzyli sie materialami z Panstwowego Archi-
wum Wojewoddzkiego w Gdansku oraz wykorzystali znany im i dostepny
zasob dziel omawianych twércow, a takze istniejgce zbiory ikomnograficzne.
Uwzgledniona zostala nadto dotychczasowa literatura przedmiotu, wsrod
ktoérej znajdujq sie jedynie nieliczne publikacje omawiajgce bardziej szcze-
gélowo zagadnienie niektérych tylko rzemiost od strony zaréowno histo-
rycznej, jak i artystycznej. Nie udato sie niestety zamiescic opracowan
wszystkich rekodziel uprawianych niegdy$ w nadmottawskim grodzie. Nie-
ktére z nich bowiem, jak bursztyniarstwo, wyrébh zegarow, odlewnictwo
z cyny, produkcja instrumentow muzycznych, $lusarstwo, platnerstwo,
rusznikarstwo czy introligatorstwo, czekaja dopiero na badaczy i wyma-
ga¢ beda pracochlonnego przewertowania wielu materialéw archiwalnych,
a takze zgromadzenia danych o istniejacych realiach i — wobec czeste]j
anonimowosci w tej dziedzinie sztuki — wnikliwych badan, ktore ewen-
{ualnie pozwola przypisa¢ pewna ilos¢ spoérod znajdujacych sig w muzeach
europejskich wyrobow gdanskim warsztatom.

Omoéwione w niniejszej monografii Gdanska nieklore dokladniej zbadane
dzialy gdanskiego rzemiosla artystycznego poprzedza rozdzial dotyczacy
rzemiosla w Gdansku weczesnosredniowiecznym. Zawarte w nim dane,
bedgce rezultatem prac wykopaliskowych, rzucajg $wiatlo na bogatg kul-
ture materialng mieszkancow nadmottawskiego grodu i pozwalajg w pew-
nym stopniu na oceneg walorow artystycznych rzemiosia rozwijajacego sie
w Gdansku od X do XIIT w.
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Zawarte W niniejszym aneksie informacje o niektérych, nie opracowanych
dotychczas galgziach gdanskiego rzemiosta artystycznego, nalezy trakto-
waé¢ jako wylacznie zasygnalizowanie zagadnien, niewatpliwie wymaga-
jacych zajecia sie nimi przez polskg nauke w najblizszej przysziosci.
W dotychczasowych bowiem publikacjach znalez¢é mozna o nich tylko
marginesowe wzmianki, giownie w opracowaniach historycznych, oraz
fragmentaryczne . wiadomos$ci w dzietach poswigconych rekodzielnictwu
artystycznemu calego Pomorza lub najczesciej péinocnej Europy.

Bursztyniarstwo. Przez blisko osiem wiekéw byl Gdansk wielkim
o$rodkiem produkcji ozdobnych przedmiotéw z bursztynu. Wyroby te
byly niegdy$ ze wzgledu na ich warto$ci artystyczne a takze szlachetnos¢
surowca bardzo pozadane i czesto zamawiane przez dwory krélewskie,
magnatéw i szlachte oraz bogaty patrycjat miejski, a nastepnie troskliwie
przechowywane w skarbcach, skad przeszlty stopniowo droga zakupow czy
darowizn do wielu muzeéw sztuki.

O gdanskim bursztyniarstwie niewiele jeszcze wiemy, mimo licznych
i obszernych prac autoréw niemieckich, po$wigconych tej dziedzinie rze-
miosta artystycznego. Prace te bowiem, a szczegolnie ostatnia z nich —
okazate, wydrukowane w 1937 r. wydawnictwo albumowe piéra Alfreda ~
Rohdego pt. Bernstein, ein deutscher Werkstoff — seine kiinstlerische
Verarbeitung vom Mittelalter bis zum 18 Jahrhundert, nie wyodrebnily
nalezycie dzialalnosci i dorobku gdanskiego oérodka bursztyniarskiego,
traktujgc go jako jedno z ognisk twdrczosci niemieckiej, rozwijanej na
péinocno-wschodnich obszarach Niemiec. Fakt przynaleznosci Gdanska do
Polski w 1. 1454—1793, a wiec w okresie najwiekszego rozkwitu omawia-
nego rzemiosta, nie zostal w najmniejszej mierze uwypuklony przez wy-
mienionego autora, niewatpliwie $wiadomego, iz rozkwit ten zawdzigczalo
bursztyniarstwo gdanskie gléwnie zaméwieniom polskich odbiorcéow, kto-
rych gust i wymagania mialy z pewno$cig duzy wplyw na tres¢ przed-
stawien i strone artystyczng nabywanych przedmiotéw.

Nadto we wszystkich dawnych opracowaniach, zaréwno polskich jak
i obcych, nie mogto by¢ mowy o -dzialalnosci gdanskich bursztynnikéw
przed okresem panowania krzyzackiego na Pomorzu, gdyZz ujawnily jg
dopiero powojenne badania archeologiczne (patrz rozdzial Rzemiosio
w Gdansku wczesnosredniowiecznym, s. 364).

Katastrofa, jakg zgotowat w 1308 r. stowianskiemu Gdanskowi zakon krzy-
zacki, stanowita zamkniecie pierwszego okresu dzialalnosci bursztynni-
kéw, zamieszkalych na terenie grodu i zapewne miasta ksigzat pomorskich.
W zalozonym nastepnie przez Krzyzakéw i pozostajgcym pod ich rzadami
przez 146 lat, zamieszkalym w wigkszo$ci przez ludnosé¢ niemieckg Gdan-
sku nastepuje upadek tego interesujacego rekodzieta. Jedng z przyczyn
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bylo ogloszenie przez Zakon regale bursztynowego. Posiadajgcy prawo do
zbierania bursztynu rybacy z Osieka, czy inni kontrahenci, obowiazani
byli pod najsurowszymi rygorami caly zbidr tego surowca przekazywac
specjalnym urzednikom krzyzackim. Z kolei eksportowano bhursztyn za
granice, gtéwnie do Brugii i Lubeki, gdzie stuzy! do wyrobu rézancow.
Wediug A. Rohdego w calym panstwie krzyzackim poza rekodzielnikami
bedgcymi w stuzbie Zakonu i pracujacymi dla niego nie wolno bylo ni-
komu zajmowac sie obrébka bursztynu. W zwigzku z tym sadzié¢ nalezy,
iz wzmianki historykow Simsona i Hirscha o bursztynnikach czynnych
w Gdansku juz ok. potowy XIV w. i mieszkajgcych na terenie Gitéwnego
Miasta przy dzisiejszej ul. Kramarskiej — odnosza sie do rzemie$lnikow
pozostajgcych wylacznie na uslugach wladz krzyzackich. Wyroby ich,
glownie roézance, sprzedawane byly zapewne na miejscu, a wykonane
z kosztowniejszych odmian bursztynu stanowily podarunki wielkich mi-
strzéw dla znacznych oséb; m.in. w 1418 r. otrzymala rézaniec z biatego
bursztynu krdélowa wegierska. Z surowca tego -powstawalty réwniez
w sredniowiecznym Gdansku dziela plastyki. Jedno z nich, pochodzaca
z pierwszej polowy XV w. figurka $w. Barbary (il. 423), przechowywane
bylo do 1945 r. w skarbcu gdanskiego ko$ciota N.P.Marii. Figurka ta za-
ginela w czasie wojny, podobnie jak i renesansowa plaskorzezba ze $w.
Anng Samotrzecig, stanowigca wilasno$¢ Muzeum Miejskiego w Gdansku.
Obydwie wymienione prace, wykonane zapewne przez gdanskich rzez-
biarzy, zaliczy¢ jednak nalezy raczej do inwentarza plastyki pomorskiej,
a nie do wyrobéw rzemiosta artystycznego.

Wojna trzynastoletnia i powrét Gdanska w granice Polski zlikwidowaty
monopol Zakonu w omawianej dziedzinie i zapoczatkowaly znaczny roz-
woj bursztymarstwa pozostajacego juz obecnie pod opieka Rady Miej-
skiej. 31.II1.1477 1. nadaje ona statut cechowi bursztynnikéw, co natych-
miast spotyka sie z energicznym, lecz oczywiscie bezskutecznym prote-
stem urzedujacego w Krélewcu W1e1k1ego mistrza krzyzack1ego O szyb-
kim rozwoju tego cechu $wiadczy fakt, ze juz w 1526 r. skupia on 46 czton-
kéw. Ten nadmierny rozrost’ powstrzymany zostal zarzadzeniem wtadz
miejskich z 2.II1.1549 r., .ograniczajgcym liczbe mistrzow do 40.

Do tego mniej wiecej czasu trwa ciggle jeszcze proditkcja paciorkéw ré-
zancowych. Zywiolowy ruch reformatorski, jaki rozpoczal sie w Gdansku
W pierwszej polowie XVI w., polozyl-kres zapotrzebowaniu na tego ro-
dzaju dewocjonalia. Zmusito to bursztynnikéw do przestawienia swych
warsztatow na inne wyroby i szukaiiia nabywcéw na rynkach polskich.
Rezultatem tych zmian bylo skrystalizowanie sie w Gdansku nowego,
najbardziej wtasciwego kierunku twoérczoéci bursztynmcze] Trwata ona
przez blisko trzy wieki i dostarczyta wielu niezwykle cennych dziet
sztuki (il. 424). Powstajga wowczas ozdobne kasety (il. 425), sekretarzyki,
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szafeczki, wspaniale oltarzyki i pasyjki, puchary (il. 426), kielichy, taba-
kierki i inne naczynia (il.-427), a dalej trzonki do nozy i widelcow, oprawy
zwierciadel, szachy itp. Na wigkszych przedmiotach wystgpuje ‘bursztyn
jako okladzina, ktoérg stosowano dobierajgc rozne odcienie szlachetnego
tworzywa i komponujgc niezwykle ciekawe wzory: czesto uzupekiano
bursztynowa okladzine innymi drogimi materiatami, jak kos¢ stoniowa,
polszlachetne kamienie, cenne gatunki dizew itp. Drobne przedmioty
z bursztynu uzyskiwaty kunsztowne .oprawy ze srebra lub zlota, w kto-
rych osadzano nadto drogie kamienie. Tego rodzaju wyroby cieszyly sie
w Polsce duzym powodzeniem i zamawiane byly przez kréléw na poda-
runki, wysylane do obcych dworéw z okazji waznych zdarzen. Przykladem
moze by¢ ofiarowanie w1622 1. sultanowi tureckiemu duzej kasety
z bursztynu, wykonanej w Gdansku i wspaniale przyozdobionej ptasko-
rzezbami. Réwnoczesénie dostojnicy dworscy w Istambule otrzymali liczne
wyroby z tego samego materiatu. W 1688 r. jakis mistrz gdanski dostar-
czyt elektorowi brandenburskiemu zdobng kasetg, wiszacy $wiecznik
i szachownice na laczng sume 2250 florenéw. Dzieta te, znane dzi$ tylko
z zachowanych rysunkéw bursztyniarza M. Redlicha, wystal elektor ca-
rowi Piotrowi Aleksiejewiczowi. Prawdziwie krélewskim darem byla ofia-
rowana przez Gdansk Janowi III Sobieskiemu korona, ktéra z jednego
kawalka bursztynu wykonal nieznany artysta, by¢ moze czynny w tym
czasie w Gdansku i wysoko ceniony przez Rade Miejskg Krzysztof
Maucher.

Najwybitniejszym i najwiekszym w skali $wiatowej dzietem z bursziynu
byla stynna ,bursztynowa komnata” z krélewskiego zamku w Berlinie,
podarowana w 1716 r. przez Fryderyka Wilhelma I carowi Piotrowi Wiel-
kiemu i w rok poézniej przestana w 18 wielkich skrzyniach do Petersburga,
gdzie stanowila oprawe $cian jednej z sal Zimowego Patacu, skad prze-
niesiona zostala do Carskiego Siota. Na te monumentalng kompozycje
plastyczna ztozyly sie takie elementy ozdobne, jak kartusze, ramy obra-
zé6w, medaliony, herby, ptaskie reliefy przedstawiajgce sceny biblijne,
wigzanki kwiatéw i owocéw, festony, popiersia, statuy Minerwy i Po-
mony, delfiny itp. Znaczng cze$C tej wspaniatej oprawy Scian wykonali
gdatiscy mistrzowie Gofrin Tousseau i Ernest Schacht, zatrudnieni przy
niej od 271.1707 do konca 1711 r. Na dzietlo wymienionych artystow
wskazywata data 1709, umieszczona na jednym z detali. Niezwykta oprawa
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zaginela niestety w Czasiél' ostatniej wojny, po zagrabieniu jej przez woj-
ska hitlerowskie.

Znamy ponad sto nazwisk gdanskich mistrzow bursztyniarskich, z ktorej
to liczby 21 pochodzi z XVI, 42 z XVII i 37 z XVIII w., a tylko kilka
, XIX w. Nie jest to oczywiscie peilna lista. Brak na niej niewatpliwie
nazwisk wielu mistrzéow oraz wielkiej rzeszy czeladnikow, ktorzy na
skutek zarzadzenia Rady z 1549 1., ograniczajacego liczbe mistrzéw do
40, nigdy nie zdolali uzyska¢ tego tytutu. Nie znamy réowniez nazwisk
partaczy, a takze artystow nie posiadajgcych obywatelstwa gdanskiego.
Nalezal do nich wspomniany juz Krzysztof Maucher, twoérca wielu wy-
bitnych dziel, uwazany przez czlonkéw gdanskiego cechu bursztynnikow
za ,szkodnika', zwlaczany przez nich i oskarzany o to, Ze ,uwaza sie
za mistrza jakiego nie zna Europa'.

Poiréd bursztynnikéw gdanskich panowata, jak sig zdaje, silna konku-
rencja. Nadto juz w pierwszej polowie XVI w. wystepujg préby podpo-
rzadkowania sobie przez lepiej prosperujgce warsztaty pozostatych czion-
k6w cechu na prawach wynajmu ich pracy- i przywlaszczeniu autorstwa
na korzys¢ firmy.

Artystyczna tworczos¢ gdanskich bursztynnikow wygasa catkowicie pod
koniec XVIII w. Widaé w tym przede wszystkim zwigzek z powstata
woéwcezas sytuacjg polityczng 1 gospodarcza, wywotang zagarnigciem
Gdanska przez Prusy i zwiagzang z tym faktem utrata gtéwnego odbiorcy
wyrob6éw luksusowych. Nastgpuje wowcezas upadek nie tylko wszystkich
galezi rzemiosla artystycznego, ale takze malarstwa, rzezby oraz archi-
tektury. Podjete przez wtadze pruskie wysitki zmierzajgce do wskrzeszenia
bursztyniarstwa wplynety jedynie na powstanie bezwarto$ciowej arty-
stycznie tandety pamigtkarskiej. Otwarta po wojnie w . Gdansku-Wrzeszczu
Wytwoérnia Wyrobéw Bursztynowych zajmuje sie zasadniczo produkcja
galanterii przeznaczonej giownie na eksport. Obecnie nic nie wskazuje,
niestety, na mozliwoéé odrodzenia sig artystycznej tworczosci burszty-
niarskiej. )

Odlewnictwo z cyny. Jak wykazaly prowadzone po wojnie
w Gdansku badania archeologiczne, w dzielnicy rybacko-rzemie$lniczej
wezesnoéredniowiecznego grodu istniat juz pod koniec X w. warsztat od-
lewniczy, czynny na tym samym miejscu przez ok. 100 lat.

W powstalym na gruzach slowianskiego miasta $redniowiecznym Gdan-
sku rozwinela sie na duza skale i dotrwata do poczatkéw XIX stulecia
interesujgca tworczos¢ odlewnicza. Posrod rzemios! tego rodzaju wyroznia
sie masowos$cig produkcji konwisarstwo, dostarczajace na rynek wszel-
kiego rodzaju naczynia, a wiec konwie, puchary, kufle, talerze, misy.
flasze, tyzki, kubki, a dla kosciotow amputki (il. 428), misy chrzcielne, lich-
tarze, pajaki, lampy wieczne itp. (il. 429). Przedmioty cynowe odlewane
byly w formach lub wykuwane z blachy cynkowej. Drozsze wyroby zdo-
biono ptaskorzezbami, ktére powstawaly w specjalnie przygotowanych
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formach, czy tez przez trybowanie, i wreszcie metoda rytowania. Ogromna

wiekszoé¢ tych wyrobow przeznaczonych do codziennego uzytku w uboz-
szych domach — to proste w formie, pozbawione ozddb naczynia. Inne,
o wymyslnych ksztattach, bogato zdobione i opatrzone napisami, zakupy-
wal patrycjat badz szlachta, a takze cechy lub bractwa.

Pierwszy konwisarz imieniem Gerco, czynny na Gléwnym Miescie, wy-
mieniony jest w przekazie z 1357 r. Okolo 20 lat pézniej bylo juz ich
tam kilku. W rewolcie rzemieslnikéw, ktéra pod przewodem Andrzeja
Lupiego wybuchta w 1416 r., brato udzial 16 konwisarzy. Najwczesniej,
bo w 1405 1., otrzymujg statut konwisarze ze Starego Miasta. W krzyzac-
kim Mtodym Mieécie pierwszy konwisarz osiedlil sie dopiero w pierw-
szych latach XV w. Nadanie statutu konwisarzom z Gtownego Miasta
nastgpito 16.IX.1440 r. Przedtem zrzeszeni byli zapewne zZ innymi gru-
pami we wspélnym cechu rzemiosk metalowych. .

Wiele klopotu przysparzala miastu sprawa receptury stopu uzywanego
przez konwisarzy do wyrobu ré6znych naczyn. Wydawano w zwigzku z tym
wiele postanowien, po uprzednich porozumieniach z miastami hanzeatyc-
kimi. Ostatecznie w 1432 r. na zjezdzie przedstawicieli miast krzyzackich
nastgpilo porozumienie w sprawie ilosci cyny i olowin w stopach, sto-
sowanych przy odlewie réznego rodzaju naczyn. Zarzadzenie wydane
nastepnie (2.XI1.1435 r.) przez wielkiego mistrza glosi, iz do wyrobu kon-
wi nalezy uzywaé stopu o stosunku cyny do otowiu jak 2:1. Przy mi-
sach i talerzach stosunek ten wynosit 5:1. Flasze odlewano z czystej
cyny. Postanowienie z 1435 r. uzyskalo ponowne zatwierdzenie przez
stany i miasta pruskie w dniu 18X1.1521 r. Bardzo duze znaczenie dla
kontrolowania receptury i jakosci wyrobow poszczegdlnych warsztatow
mialo niegdy$ postanowienie przedstawicieli niektérych miast pruskich
7 14.111.1442 1., nakazujace mistrzom wybijanie swych znakow na wszyst-
kich przedmiotach przeznaczonych na sprzedaz. Wczesniejsze zarzadzenie
w tej sprawie, pochodzgce z 1432 1., zobowiazywalo nadto do umieszcze-
nia na wyrobach znakow miast obok snakéw mistrza. Szczegolowe okre-
&lenie znakowania wyrobow w XVII i XVIII w. zawiera wydany 22.11.1719 1.
przez Rade Miejskg w Gdansku statut odlewnikow z cyny i mosieznikoéw,
postanawiajgcy opatrywanie wyrobéw cechg oznaczajgca gatunek stopu
zastosowanego przy produkcji obok herbu miasta i znakéw mistrza.

Dosé dobrze postawione, pracujace jednak gléwnie dla zaspokojenia
potrzeb miasta i okolic, konwisarstwo w Gdansku éredniowiecznym uzy-
skalo warunki pelnego rozkwitu dopiero po potgczeniu miasta z Polska
w XV w. Wiek XVI i XVII to okres najwigkszego rozwoju gdanskiej
sztuki odlewniczej i rownoczesénie najwiekszych osiagniec artystycznych
gdanskiego konwisarstwa. O rozwoju tym informujg nastepujgce — za-
pewne niepelne — dane, wedlug ktorych w poczatkach XVI w. czynnych

473



bylo w Gdansku 14 warsztatéw odlewniczych, w tym 10 konwisarskich.
W latach 1532—1599 tylut mistrza zdobylo 33, w pierwszej potowie
XVII w. — 31, w drugiej — 44, a w XVIII w. — 59 konwisarzy. W XIX w.
wystepujg tylko nieliczne nazwiska mistrzéw czynnych w tej gatezi rze-
miosta artystycznego. W jednej z publikacji niemieckich podano 214 naz-
wisk mistrzéw konwisarskich, dziatajacych od 1366 r. do potowy XIX w.
Liczba ta nie jest prawdopodobnie pelna ze wzgledu na luki w archi-
wach. Brak jest w tym zestawie nazwisk czeladnikéw, ktérzy ze wzgledu
na ograniczenie liczby mistrzéw i z innych przyczyn pozostali dozywotnio
czeladnikami. Bylo ich w Gdansku do$¢ duzo, gdyz kazdy mistrz mogt
na podstawie zarzgdzenia Rady Miejskiej z 1625 r. trzyma¢ w swym war-
sztacie trzech czeladnikéw, a przejsciowo nawet i wiecej.

O $redniowiecznych wyrobach gdanskich nie posiadamy konkretnych
danych. Z poézniejszych wiekéw, gldwnie z XVII i XVIII stulecia, za-
chowala sie pewna ilos¢ réznego rodzaju naczyn, gtéwnie dzbandw, ta-
lerzy (il. 431), kubkéw itp. (il. 430), nalezgcych obecnie do inwentarza
Muzeum Pomorskiego w Gdansku i innych muzeéw na terenie kraju.
Wigcej zapewne mozna by ich znalezé w zbiorach panstwowych i pry-
watnych poza jego granicami, a zwlaszcza w Niemczech. Interesujace
ksztalty, a przede wszystkim wartosciowe artystycznie grawerunki na
zachowanych przedmiotach, méwiag o wysokim poziomie tej galezi gdan-
skiego rzemiosta. Précz tego rodzaju wyrohéw konwisarze gdanscy pozo-
stawili plyty nagrobne oraz dziela prawdziwie monumentalne, zaliczane
w niektérych wypadkach do najwyzszych osiggnie¢ w dziedzinie arty-
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;,53 ..F'i:agmentr trumny Zyt_':[.munta Augusta —
ﬁegoﬁa dotylen

stycznego odlewnictwa z cyny, a mianowicie krélewskie trumny meta-
lowe z podziemi katedry wawelskiej, wykonane przez mistrzow gdanskich ;
w okresie od 1572 do 1652 r. Najokazalsza z nich odlana zostata na za- ‘
moéwienie krélowej Anny Jagiellonki dla zmarlego w 1572 T. Zygmunta '
Augusta (il. 432). Odlewu dokonat nieznany z imienia konwisarz gdanski. ‘1
Projekt niezwykle interesujacych plaskorzezb, przedstawiajagcych alegorie
pieciu zmystow (il. 433) i duszy nieémiertelnej, wyrzezbil w drzewie
w stylu péZnorenesansowego manieryzmu rowniez anonimowy Ssnycerz. ‘;
Tematyka przedstawien nawiazuje -do rysunkéw Fransa Florisa, wyobra- |
zajgcych alegorie pieciu zmysiow. Potwierdzonym dokumentalnie wyro- ‘
bem gdanskim jest takze cynowa trumna Stefana Batorego (zm. 1586).
Dzielo to (il. 434), sygnowane literami D.G., wyszlo najprawdopodobniej
2 warsztatu Daniela Gieselera I lub II, czynnego w tym czasie W Gdansku.
Pozbawione tak wykwintnej elegancji, jaka cechuje zdobienia trumny
ostatniego Jagiellona — plaskorzezby z sarkofagu Batorego przedstawiaja
alegorie czterech gtownych cnot w sestawieniu z odpowiadajagcymi im
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grzechami, a takze liczne motywy figuralne i elementy dekoracyjne oraz
obszerne napisy. Nalezno$¢ za trumne wynosita 500 florenow.

Najprawdopodobniej gdanskiego pochodzenia jest sarkofag zmarlej
w 1596 r. krélowej Anny Jagiellonki, zdobny kartuszami herbowymi, pla-
skorzezbami figuralnymi i ornamentyka wywodzacg si€ ze sztuki renesansu
epoki Vredemana de Vries. Podobne powigzania stylistyczne wystepuja
w przypadku trumny Anny Austriaczki (zm. 1598), pierwszej zony krola
Zygmunta III Wazy. Gdanskim warsztatom wreszcie przypisuje Adam
Bochnak, autor znakomitej pracy o pomorskim rzemio$le artystycznym,
sarkofagi: Zygmunta III Wazy, jego drugiej zony Konstancji i ich syna
Aleksandra Karola. Szczegdlnie wspanialym dzielem sztuki jest bogato
przyozdobiona reliefami i grawerunkami trumna kréla Zygmunta. Plasko-
rzezby na bokach trumny ukazuja sceny historyczne zwigzane z pamno-
waniem kroéla, za$ na $cianach wieka wygrawerowano panoplia, instru-
menty muzyczne i postacie biblijne. Trumna spoczywa na.lwach i pod-
trzymywana jest przez pelnoplastyczne figury krélow i wodzéw. Wysu-
niete zostalo przypuszczenie, iz autorem scen historycznych przedsta-
wionych na sarkofagu jest Tomasz Dolabella, nadworny malarz Zygmunta
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« Zegar kafelkowy, XVII w.

III i Wiladystawa IV. Trumna krélowej Konstancji wyszla najprawdopo-
dobniej z tego samego warsztatu, gdyz wzorowana jest w swym ksztalcie
i ukladzie elementéw zdobniczych na sarkofagu Zygmunta III, przy za-
stgpieniu jednak scen historycznych dekoracja rosdlinng. Nadmienic trzeba,
iz tylko trumny Zygmunta Augusta i Stefana Batorego posiadajg doku-
mentalne potwierdzenie pochodzenia gdanskiego. Pozostale, mimo braku
srodtowych danych, opierajac sie na gruntownej -analizie stylistycznej,
zalicza Bochnak do dziet gdanskich mistrzow. Wéréd cynowych zabyt-
k6w przechowywanych w Muzeum Pomorskim w Gdansku najcenniejszym
niewatpliwie dzielem jest prostokatna pityta o wymiarach 223 X 141 cm
7z wygrawerowana na niej sceng Ukrzyzowania (il. 435). Scena biblijna wy-
stepuje na tle krajobrazu ze sklebionymi chmurami w gorze i panorama
lezgcego w glebi miasta. Autorem tchngcego dramatycznym napieciem,
utrzymanego w barokowej konwencji obrazu (z 1704 r.) byt Krzysztof Gen-
sler, w tym czasie czeladnik konwisarski.

Wiek XIX przynosi catkowity upadek omawianego rzemiosta, ktérego
drogie i niepraktyczne wyroby ustgpi¢ musiaty przed masowg produkcja
wszelkiego rodzaju naczyn z emaliowanej blachy, fajansu czy porcelany.
Zabytkowe przedmioty z cyny zachowaly sie jeszcze poza muzeami dos¢
licznie w koséciotach, gdzie, jak dawniej, stuza do codziennego uzytku. Sg
to najczeéciej lichtarze, misy chrzcielne, kropielnice, relikwiarzyki, am-
putki itp. Prowadzona systematycznie inwentaryzacja pozwoli w najbliz-
szych latach na ustalenie zachowanego zasobu dziet gdanskiego kon-
wisarstwa.

Gdanskie zegary. Zegary wyrabiano w Gdansku niewatpliwie juz
w XV w. Pierwsza wzmianka o zegarze na wiezy Gléwnego Ratusza po-
chodzi z 1460 r. Wkroétce potem, na podwyzszonej w 1465 1. wiezy, umiesz-
czono nowy, ktory nie dotrwal jednak do naszych czas6w. Zachowal sie
natomiast do niedawna, przechowywany przez blisko pie¢ wiekéw w gdan-
skim koéciele N.P.Marii, stynny zegar astronomiczny, dzieto Jana Dirin-
gera (il. 439), wywieziony prawdopodobnie w czasie wojny do Niemiec
lub zniszczony podczas pozaru $wigtyni w 1945 r. Diiringer wykonat go
w 1. 1464—1470 za znaczng sume 390 grzywien. Na trzykondygnacyjnej
budowli o wysokosci kilku metrow, ktérg przyozdobiono rzezba figuralng
i ornamentami, znajdowaly sie dwie tarcze: astronomiczna i kalendarzowa.
Mozna z nich bylo odczyta¢ godziny wschodu i zachodu stonca, fazy
ksiezyca, bieg znanych wowczas planet, daty ruchomych $wiagt. Pomy-
slowy mechanizm poruszat nadto figury 12 apostolow, ukazujgcych sie
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‘Wazniejsze bledy dostrzezone w druku

wiersz g ¥ 5
strona ilustracja jest powinno byé
23 il. 10, u goéry | Dom 4 Dom 40 )
61 30 od gory (Concordi.a Ordinum) (Concordata Ordinum)
74 4 od gory ,La Prividence" ,La Providence"
77 il. 23 Sztych nieznanego autora Sztych J. Beyera i J. Outh-
: podpis waite'a wg rysunku E. Char-
pentiera
87 24 1 25 » O osrodkach O $rodkach
od dotu
105 1 od gory sSenatorow sanatorow
148 il. 48 D stan obecny stan w 1. 1963
podpis
182 il. 69 E stan obecny stan w 1. 1963
podpis
188 29 od dolu (il. 73 D) (il. 72 D)
203 il. 83 A stan dzisiejszy stan z ok. r. 1960
podpis ' -
220 il. 96 stan obecny stan w 1. 1963
276 il. 149 skrzydto Otltarza $w. Miko- | skrzydla Ottarza $w. Miko-
podpis laja laja
280 il. 154 fragment czesci Srodkowej| czes$¢ srodkowa tryptyku
podpis tryptyku
288 13- od gory | Multcher Multscher
390 3 od dolu XVI w. XV w.
443 5 od dotu Daniela Mareta Daniela Marota
454 numery pod 278—281 378—381
jlustracjami
456 il. 388 rewers talara. reprodukowa-
ny w odwroceniu
458 6 od gory dukatow (il. 388) dukatow [...] talarow (il. 388)
467 numery pod 421 421 421 422
ilustraciami
472, 2 od dolu blachy cynkowej blachy cynowej
472 il. 428 cynkowe cynowe
podpis
473 il. 431 cynkowy cynowy
podpis
547 il. 499 z 5 listopada 1736 1. z 5 listopada 1714 1.
) podpis
574 819 od gory | ,Towarzystwo Rzemie$lniczo- | ,Towarzystwo Rzemie$lniczo-
: -Przemystowe Kaszubsko-Sto-| -Przemystowe Kaszubsko-Sto-
wianskiego Narodu" winskiego Narodu"
574 . 8 od dolu 1890 1891
629 24 od gory tawa Rady tawa Lawnikow
630 8 od gory Gaehn E. 272 Gaehn E. 372
634 18 i 17 Staromiejskie Glownego Mia- | Staromiejskie; Gléwnego
od dotu sta Miasta
635 18 od dolu Msciwdj 1 Msciwoj (Mszczuj) I
635 19 od dotu Msciwéj 11 Msciwo6j (Mszczuj) 1I
637 18 od gory Pisnica Piasnica
641 3i4 Kaszubsko-Stowianskie Kaszubsko-Stowinskiego Na-
od dolu rodu
644 23 od gory Szwedzki) Szewski)

Uwaga: zmiany w podpisach do ilustracji odnosza sie rowniez do poszczegoélnych
pozycji w spisie ilustraciji.
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