











ger Spezialitat. Inr GefaBkorper ist oval,
die Wandung passig geschweift. Das
Korpus steht auf vier kugelhaltigen
KlauenfiiBen und hat zwei Kugelgriffe an
den Schmalseiten und einen Kugeldek-
kelknopf auf dem gewdlbten Stiilpdeckel
(Abb. 16). Gefertigt hat unsere Brat-
wurstdose Joh. Andreas Herbst zwi-
schen 1795 und 1845.

Zur gleichen Zeitfinden sich auch eckige
und runde Gewilirzdosen in Nirnberg.
Ein besonders schones Stlick besitzt das
Gewerbemuseum von der Hand des Joh.
Jacob Marx zwischen 1755 und 1780. Die
Deckeldose ist rund und steht auf drei
KugelftiBen. In die abnehmbare Deck-
platte sind sieben Becherchen einge-
hangt, von denen jedes mit einem Dek-
kelchen versehen ist (Abb. 17).

In diesem Zusammenhang sollte man
nicht vergessen die letzte groBe Lei-
stung des alten ZinngieBerhandwerks zu
erwahnen, namlich die Fertigung von
Zinnfiguren. Auch hier erlangte Nurn-
berg nochmal Bedeutung, da die erste
Werkstatt zur Herstellung dieser Weltim
Kleinen von Johann Gottfried Hilpert in
Nirnperg gegriindet wurde.

,,Nach einer Zeichnung von Chodowiek-
ki, vielleicht auch auf Grund der nach
gleicher Vorlage von J. L. Fischer ge-
schaffenen kolorierten Radierung, ent-
stand die meisterliche zinnerne Statuet-
te Friedrich Il. Diese und noch einige
andere Uber 12cm groBe Reiterfiguren
reprasentieren den Hohepunkt in Hil-
perts kiinstlerischem Schaffen' [4]. Das
Gewerbemuseum besitzt einen AbguB
dieses Reiterbildnisses (Abb. 18).

Im 19. Jh. geht dann die lange, tradi-
tionsreiche Geschichte des ZinngieBer-
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handwerks Uberall zu Ende‘. Nur einige
wenige Werkstatten haben Uberlebt und
werden nun fast fabrikmaBig betrieben.

Noch einmal kurz zum Leben erweckt
wird der ZinnguB im Jugendstil. Unter
den wenigen flihrenden Firmen dieser
Zeit in Deutschland befindet sich auch
ein noch weitgehend unbekannter Be-
triebin Niirnberg: Die Metallwarenfabrik
fiir Kleinkunst Walter Scherf & Co. [5].

Die Gestaltung eines Teils ihres Ferti-
gungsprogrammes ist maBgeblich be-
einfluBt von den damaligen kunstge-
werblichen Meisterkursen, die das
Bayerische Gewerbemuseum seit 1901
abgehalten hat. Bis 1913 wurden diese
Kurse nacheinander von Peter Behrens,
Richard Riemerschmid, Paul Haustein
und Friedrich Adler geleitet.

Einige Zinngerate der Firma Walter
Scherf haben sich auch im Gewerbemu-
seum erhalten. Sie sind bezeichnet mit
,ISIS" oder ,,OSIRIS* und einer laufen-
den Nummer.

Die Reihe wird ero6ffnet mit einer Wein-
kanne von eigenwilliger Form und Orna-
mentik, die Walter Scherf im 3. Meister-
kurs unter Riemerschmid’s Leitung ent-
worfen hat (Abb. 19). Sie entstand 1903
und ist bezeichnet: ,,0SIRIS" 941. Eben-
falls aus dem Jahre 1903 stammt der
einarmige Leuchter von Walter Scherf
mit der Bezeichnung ,,ISIS* 943 ,,0SI-
RIS und der schéne zweiarmige Leuch-
ter:,,OS8IRIS" 962 (Abb. 20 und Abb. 21).

Der Ziseleur Hans Knorr in Niirnberg —
auch ein Teilnehmer des Meisterkurses
unter Richard Riemerschmid — schuf
den kleinen Leuchter von 1904 (Abb. 22).

‘Hans Knorr hat auch die Jardiniére von

1904 entworfen und hergestellt (Abb. 23).

Franz Kainzinger, ein anderer Nirnber-
ger Meister hat im 5. Meisterkurs unter
Riemerschmid’s Leitung die keulenfér-
mige Vase mit zwei ausladenden Mes-
singhenkeln geschaffen (Abb. 24).

Und schlieBlich gibt es noch eine Brief-
waage von Walter Scherf von pragnanter
Form, sparsam mit zierlichem Ornament
geschmiickt. Sie entstand ebenfalls in
einem der Riemerschmid-Kurse zwi-
schen 1903 und 1905 (Abb. 25).

Die aufgezahlten Stlicke vermitteln ein
anschauliches Bild von der verschieden-
artigen Wirkung, die der EinfluB des Leh-
rers auf die Schiiler ausgeibt hat.

Zuletzt seien noch eine Dose und zwei
jidische Leuchter erwahnt, die im 10.
und 11. Meisterkurs, jetzt unter der Lei-
tung Friedrich Adler’s, in Nirnberg von
Ernst Wiedamann entworfen wurden. Er
hat sie in seiner ZinngieBerei in Regens-
burg 1911/12 gegossen. Das Zinn der
Teebiichse ist so hell und glédnzend, daB
man es kaum von Silber unterscheiden
kann und auch die Form und der Dekor
machen das Stiick sehr edel (Abb. 26).

Die jiidischen Leuchter sind beide flr
das Chanukkafest bestimmt. Sie haben
immer acht Flammen und einen Scha-
masch (= Diener) zum Anziinden der
Lichter. Wahrend der eine Leuchter aus
einem Schaft besteht, von dem rechts
und links Arme ausgehen — also einem
gebrauchlichen Leuchtertyp — ist der
andere in Form eines Bankchens gestal-
tet (Abb. 27 und Abb. 28).

Die genannten Jugendstilarbeiten zeu-
gen von dem unterschiedlichen Form-
und Ornamentstil der verschiedenen
Lehrer. Wahrend wir bei Riemerschmid
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Abb. 15: Waschbecken in Muschelform, Joh.
Andreas Steinmetz, Zwischen 1763/69

Abb. 16: Bratwurstdose, Joh. Andreas Herbst,
zwischen 1795/1845

Abb. 17: Gewlirzdose, Joh. Jacob Marx, zwi-
schen 1755/80
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Abb. 18: Reiterbildnis Friedrichs d. Gr., Jo-
hann Hilpert, um 1770

Abb. 19: Weinkanne, Walter Scherf, 1903

Zeit. Die neue keramische Ausstattung
wird durch kostbare Silberkannen, Be-
cher und Platten erganzt. Silber ist aber
im Gegensatz zum sproden Zinn ein Ma-
terial, das vor allem durch Treiben ge-
staltet wird und daher ein ganz anderes
Aussehen erhalt.

Da die silbernen Gerate jedoch fiir einen
groBen Teil des Blrgertums zu teuer
waren, erkannten die Augsburger Zinn-
gieBer ihre Chance darin, Zinn nach Sil-
berart zu gestalten und damit ging die
Fiihrung der Zinnfertigung von Niirnberg
an Augsburg tber.

Bald Ubernahm man tberall diese neue
Technik, so wie man vormals den Relief-
guB von Nirnberg abgeguckt hatte. Na-
turlich wurde das neue Zinn auch in
Nurnberg gefertigt und auch davon be-
sitzt das Gewerbemuseum einige scho-
ne Stiicke wie z.B. ein groBes Kihlge-
faB, hergestellt von Abraham Mager um
1720. Die runde Schale steht auf drei
maéachtigen KlauenfliBen und am oberen
Zinnenkranz finden sich noch einmal wie
ein Abgesang Reliefornamente im Band-
werkstil. Jetzt aber ist es reines Beiwerk,
nicht mehr Hauptsache. Entscheidend ist
die wie in Silberart aufgetriebene Form
(Abb. 14).

Barockes Geprdge hat auch das mu-
schelférmige Waschbecken, das von
Joh. Andreas Steinmetz zwischen 1763
und 1769 gefertigt wurde (Abb. 15). Der
wahrscheinlich dazugehorige delphin-
férmige Wasserbehélter ist verlorenge-
gangen.

SchlieBlich erfindet Nirnberg noch ein-
mal gegen Ende des 18. Jh. eine eigene
Form: Es sind dies die hiibschen Brat-
wurstdosen flr die beriihmte Nirnber-
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Abb. 13: Schleifkanne der Wagner und Huf-

schmiede, Paulus Oham d.J., 1655
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Abb. 14: KihlgefaB, Abraham Mager, um 1720

Die Meisterschaft des Zinngusses bleibt
zwar noch erhalten, aber es kommt nicht
mehr zu eigenschépferischen Leistun-
gen in der Erfindung neuer Formen und
Techniken. Die Nirnberger Meister ferti-
gen nun Gebrauchsgut, wie es Uberall
{iblich ist. So hat das Gewerbemuseum
2.B. eine schone, reich geflechelte
Schiissel des Caspar Wadel d.J., der
ebenfalls zu den fiihrenden Meistern der
2. Halfte des 17. Jh. in Nirnberg gehort
(Abb. 12).

Auch auf dem verbreiteten Gebiet der
Zunftgerate hat Nirnberg bemerkens-
werte Stiicke aufzuweisen. So besitzt
das Gewerbemuseum eine der im 17. Jh.
sehr beliebten groBen Schleifkannen,
vermutlich von der Hand des Paulus

Oham d. J. mit der Datierung 1655. Sie
war die Zunftkanne der Wagner und Huf-
schmiede. Typisch fur diese GefaBe sind
die drei LéwenflBe, auf denen die Kanne
ruht und die groBen Schilde mit den
Zunftemblemen, den Namen der Meister
und einer bildlichen Darstellung aus
dem Zunftgeschehen. In unserem Falle
ist es die scherzhafte Abbildung eines
Hufschmiedes, der ein Pferd mit dem
Niirnberger Trichter traktiert (Abb. 13).

Die Bedeutung Nirnbergs als Zinn-
gieBermetropole hat die Stadt am Ende
des 17. Jh. an Augsburg abgeben miis-
sen. Neue Materialien veranderten da-
mals die Tischgerate grundlegend. An-
stelle des Zinns sind jetzt Fayence und
Porzellan die begehrten Werkstoffe der
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3 7;7””;‘ Abb. 9: Sultanteller, Meister mit der Lilie, Abb. 10: Schiissel mit St. Georg, Meister R S.,
) ) ) 1600/1630 1 H. 17. Jh.

Abb. 8: Kaiserteller (Ferdinand Ill.), Meister L

oder AL, dat. 1637

Abb. 11: Puppenschisselchen, Niirnberg, 1. H. 17. Jh.

Abb. 12: Geflechelte Schiissel, Caspar Wadel
d. J., 2. H. 17. Jh.
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tation alter Kunstwerke in vorbildhafter
Art, sondern auch als Vorbilder fiir den
historischen Kiinstler, dessen Ildeal es
war, nicht streng zu kopieren, sondern
aus kopierten Einzelteilen neue Formen
zu komponieren‘' [3]. Natlirlich wurden
die Stiicke auch an andere Kunstgewer-
bemuseen und an privat Interessierte
verkauft. Und darin liegt nun das Pro-
blem, weil solche Stiicke spater aus Un-
kenntnis oder absichtlich als echt ver-
kauft werden konnten.

Da die Galvanomarke des Bayerischen
Gewerbemuseums in Nurnberg sehr
klein (& = meistens 0,9cm und selten
1,6cm) und kaum bekannt ist, soll sie
hier vergréBert abgebildet werden (Abb.
5): Es handelt sich um eine kleine runde
Plakette mit der Umschrift ,,GALV.
NACHBILD. D. B. GEW. MUS.* und einer
Kartusche, die ein Oval umrahmt, indem
sich die Niirnberger ZinngieBermarke
mit dem halben Adler und dem bayeri-
schen Rautenmuster als Beigemerk be-
findet. Diese Plakette ist bei unserem
Teller mitgegossen und befindet sich ne-
ben dem Kopf des Kurflirsten von KélIn.

Der Auferstehungsteller wurde in ver-
schiedenen Ausfertigungen hergestellt,
von denen das Gewerbemuseum eine
weitere besitzt (Abb. 6).

Wieder hebt der glatte Spiegel ein Rund-
medaillon mit dem auferstandenen Chri-
stus hervor. Diesmal sind die Wachter im
Begriffe wegzulaufen. Christus mit der
Fahne ist von einer Wolkengloriole um-
geben und scheint mehr zu schweben
als zu stehen. Die Darstellung ist also
nicht mehr statuarisch, sondern bewegt.
Sie ist eine Ausformung von Paulus
Oham d.J., zwischen 1634 und 1671 ent-
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standen und zeigt nun schon barocke
Zlge. Auf dem breiten Tellerrand sind
die zwolf Apostel stehend mit ihren Attri-
buten und Namen in runden Medaillons
abgebildet. Dazwischen befindet sich
ein stilisierter Blitenstengel. Der Mei-
ster Paulus Oham d. J. gehért zur zwei-
ten Generation der groBen ZinhgieBer
und ist zugleich einer der bedeutendsten
Meister dieser Nachbllte im Zeitraum
von 1630—1680. Jetzt schneiden die
Meister ihre Formen nicht mehr selbst,
sondern lassen sie von Formschneidern
anfertigen. Darin kann man schon eine
Art von Spezialisierung sehen.

Neben den bereits gelaufigen antiken
und biblischen Themen finden sich nun
auch Darstellungen aus der eigenen Zeit
und auch davon hat das Gewerbemu-
seum wieder einige Belegstiicke: Georg
SchmauB goB um 1630 einen Kaisertel-
ler, der im Rundmedaillon des Spiegels
Kaiser Ferdinand Il. in Ristung zeigt. Auf
dem Rand des Tellers sind elf seiner
koéniglichen Vorfahren, ebenfalls auf ga-
loppierenden Pferden zu sehen. Sie wer-
den von Rollwerkkartuschen gerahmt
(Abb. 7). Die Form fiir diesen Teller wur-
de 1630 gestochen. Der Formstecher hat
neben seinem Monogramm C auch die
Datierung angebracht. Unter dem Pferd
Kaiser Rudolfs I. findet sich auBerdem
die Stadt- und Meistermarke des Zinn-
gieBers Georg SchmauB.

Ein anderer Teller des Nlrnberger Mei-
sters L oder AL, der zwischen 1630
— 1637 nachgewiesen ist, ist Kaiser Fer-
dinand lIl. gewidmet (Abb. 8). Auf dem
Spiegelmedaillon ist er hoch zu RoB in
vollem Krénungsornat und mit Doppel-
adler zu sehen. Der Teller ist aniaBlich
seiner 1636 erfolgten Kronung als Sou-

venir entstanden und 1637 datiert. Die
Meistermarke ist hier gleich zweimal an-
gebracht.

Zwei gleiche, kleine Schalchen tragen
auf einem gewoélbten Umbo das Brust-
bild eines Sultans (Abb. 9). Sie sind si-
gniert von dem ebenfalls nicht nament-
lich bekannten Meister mit der Lilie und
zwischen 1600 und 1630 entstanden.
Hier findet sich nun neben der gelaufi-
gen Tellergestaltung eine neue Geréte-
form: Die Schale mit den angedeuteten
Rippen, in deren Mitte sich jeweils eine
Reliefdarstellung befindet. Die gleiche,
barocke Schalenform, nur groBer, mit
dem Bildnis des St. Georg wie er den
Drachen tétet, ist auch in der Sammlung
zu finden. Sie stammt aus der 1. Halfte
des 17. Jh. und tragt die Zeichen des
Meisters R. S. (Abb. 10). '

Eine weitere Spezialitat des Nirnberger
Reliefgusses sind die Puppenschissel-
chen, die unter anderem zur Ausstattung
der berithmten Niirnberger Puppenhéau-
ser gefertigt wurden. Sie sind mit Blatt-
ranken und Bliten ornamentiert und
nicht signiert und stammen aus der 1.
Halfte des 17. Jh. (Abb. 11).

Um 1680 erlischt dann die schopferische
Kraft der ReliefguBmeister — neue For-
men werden nun nicht mehr geschaffen.
Wie beliebt und begehrt die Uber ein
Jahrhundert gefertigten Prunkstiicke ge-
blieben sind erhellt die Tatsache, daB sie
noch sehr lange immer wieder nachge-
gossen wurden.

Aber nicht nur die Zeit des Reliefgusses
ist vorbei, sondern auch die fiihrende
Rolle, die Niirnberg flr das ZinngieBer-
handwerk spielte, geht damit unwieder-
bringlich zu Ende.
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Abb. 2: Arabesken-Teller, Albrecht Preissen-  Abb. 4: Auferstehungsteller, Hans Spatz I, 1. Abb. 6: Auferstehungsteller. Paulus Oham d.
sin, um 1580/1598 V. 17. Jh. J., zwischen 1634 — 1671

Abb. 3: Deckelkrug, Jacob Prey, zwischen Abb. 5: Galvanomarke des Bayer. Gewerbe-
1589/1627 museums Nirnberg, 2. H. 19. Jh.

Abb. 7: Kaiserteller (Ferdinand Il.), Georg
SchmauB, 1630
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Nicolaus Horchaimer war von 1561 bis
zu seinem Tod 1583 ein hochgeehrter
Meister und kann zu den bedeutendsten
ZinngieBern in der 2. Halfte des 16. Jh.
gezahlt werden.

Von ihm besitzt das Gewerbemuseum
einen signierten sehr schénen Maures-
kenteller (Abb. 1). Der Rand des Tellers
ist mit Bandwerk dekoriert, das Maures-
ke genannt wird. Der Spiegel des Tellers
ist glatt und hat in der Mitte ein Medaillon
ebenfalls aus Mauresken.

Der andere hochberiihmte Meister der
geatzten Formen ist Horchaimers Zeit-
genosse Albrecht Preissensin, der 1564
Meister wurde und 1598 in Nirnberg
starbsVon seiner Hand stammt ein klei-
ner Teller im Museum, auf dessen Rand
stilisierte Bliitenranken und Granatépfel
zu sehen sind (Abb. 2). Auch dieser Tel-
ler ist im Spiegel glatt und hat ein Rund-
medaillon, in dem das Motiv der Fahne
wiederholt wird.

Abb. 1: Maureskenteller, Nicolaus Horchai-
mer, zwischen 1561/1583
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Zu den hochgeschatzten Renaissance-
werken zahlt auch der schéne Krug von
Jacob Prey (Abb. 3). Er hat drei mit weibl.
Kopfchen besetzte VolutenfiBchen. Den
GefaBkorper umlaufen wiederum drei
Felder, jeweils mit dem gleichen Dekor:
Eine bocksbeinige Figur ist umgeben
von Rollwerkornament, Fruchtbindeln,
Insekten und Putten. Auf dem gewdlbten
Deckel sind drei Masken in Rollwerk auf
gekérntem Grund zu sehen.

Ornamental dekorierte Reliefteller sind
seltener als solche mit bildlichen Dar-
stellungen, wobei die Themen meist der
antiken Mythologie oder dem Alten und
Neuen Testament entstammen. Haufig
liegt den Illustrationen eine graphische
Vorlage von zeitgendssischen Kiinstlern
zugrunde. Die GuBformen werden oft-
mals in mehreren Werkstatten benutzt,

‘da ihre Herstellung teuer ist. Der Zinn-

gieBer, der die Form schneidet, bringt
seine Marke bereits auf der originalen
Matrize an. Der Meister, der sie danach
verwendet, schlagt seine eigene Marke
dazu in den AbguB ein, so daB manche
gegossene Stiicke mehrere Meisterzei-
chen haben. Die Formen wurden entwe-
der verliehen, vererbt oder auch ge-
meinsam angeschafft.

Ein héufig verwendetes Bildmotiv wéah-
rend der Hochbliite des Reliefgusses
(um 1580—1620) ist die Auferstehung

" . Christi. Davon hat das Gewerbemuseum

eine Ausformung des Nirnberger Mei-
sters Hans Spatz aus dem ersten Viertel
des 17. Jahrhunderts (Abb. 4). Es ist ein
Teller mit einem Rundmedaillon in der
Mitte, das die Auferstehung Christi zeigt
mit stehendem Christus, flankiert von
zwei sitzenden Wachtern. Der restliche
Spiegel ist wie tblich undekoriert. Auf

dem breiten Rand des Tellers sind sie-
ben Rundmedaillons zu sehen, die je-
weils von einer Blumenvase getrennt
werden. Im Feld tiber der Christusfigur
thront der Kaiser mit den Reichsinsi-
gnien — Schwert und Zepter — hinter
dem Doppeladlerwappen. Umlaufend
folgen die sechs Kurflirsten, wobei jeder
sein Wappenschild vor sich halt. Im Feld
des brandenburgischen Kurflirsten ist
auBerdem die Niirnberger Stadtmarke
mit dem Beigemerk (HS) des Hans Spatz
zu sehen. Von diesem Teller hat das
Gewerbemuseum nun auBerdem noch
eine Galvanokopie, die in Berlin nachge-
gossen wurde. Sie veranschaulicht ein
Kapitel des schwierigen Problems von
Kopie, Imitation und Falschung, denn ge-
rade von Zinngegensténden, die sich
seitdem 19. Jahrhundert groBer Beliebt-
heit erfreuen, gibt es zahlreiche Nach-
bildungen und die Schwierigkeit, sie zu
erkennen ist groB.

Bei der Galvanokopie ist das relativ ein-
fach, weil die Stiicke merklich schwerer
sind als die Originale, da sie aus ver-
zinntem Kupfer hergestellt wurden. Gal-
vanos sind auBerdem héufig ganz legal,
ohne die Absicht des Betruges gefertigt
worden, und tragen oft eine Marke oder
Herstellerinschrift. Ganz besonders gilt
dies fiir die Galvanos, die in einer Abtei-
lung des Niirnberger Gewerbemuseums
seit 1872 gemacht wurden. '

Eingangs habe ich bereits erwéhnt, daB
es ein wesentliches Anliegen der Ge-
werbemuseen war, Vorbilder zu schaf-
fen. Damit waren nicht nur originale
Gegenstidnde oder deren Abbildungen
gemeint, sondern auch originalgetreue
Kopien, ,,denn die Galvanos dienten im
19. Jahrhundert nicht nur der Représen-
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Nijrnberger Zinn im Gewerbemuseum der LGA

Von E. Bornfleth, Gewerbemuseum der LGA, Nirnberg

Inder 2. H. des 19. Jh. entstand ein neuer
Museumstyp in Europa: Durch die erste
Weltausstellung in London 1851 ange-
regt, wurde dort auch das erste Kunstge-
werbemuseum ins Leben gerufen. Inden
beiden Jahrzehnten danach folgten in
allen bedeutenden Industriestadten des
Kontinents solche Neugriindungen.

Diese Museen unterschieden sich nach
Aufbau und Aufgabe deutlich von den
bisher lblichen Kunstmuseen. Sie wa-
ren nicht nur Sammlungen von Kunstge-
genstéanden, sondern vielmehr Aktions-
statten im Dienste der Wirtschaft. Sie
bestanden aus einer Muster- und Vorbil-
dersammlung und aus technischen Bii-
ros, die Auskiinfte zu aktuellen Fragen
erteilten und Kurse zur Erlernung alter
Techniken und neuer Technologien ab-
hielten. Daneben vermittelten Ausstel-
lungen einen Uberblick tiber das hand-
werkliche Schaffen der Zeit.

In der sogenannten Mustersammlung
waren kunstgewerbliche Meisterwerke
ebenso ausgestellt, wie Gebrauchsgut
vergangener Zeiten und kulturhistori-
sche Dokumente. Aufgebaut war sie
nach Materialien, z. B. Silbergegenstin-
den, Holzarbeiten, Gléasern, Keramiken
und auch Zinngeréaten.

Da Nirnberg eine hervorragende Ro>lle
in der Geschichte des deutschen Zinn-
handwerkes spielt, soll im folgenden das
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Nirnberger Zinn des Gewerbemuseums
vorgestellt werden.

Zinn wurde schon seit vorgeschichtli-
cher Zeit von Menschen verarbeitet, je-
doch nicht als reines Metall, sondern als
Bronze, einer Legierung aus Zinn, Kup-
fer, Zink und Blei.

Die friihesten Gegenstinde aus Zinn
stammen aus Persien, aus der 1. Halfte
des 2. Jahrtausends. Von da an sind
Zinngeréte in allen namhaften Kulturen
zu finden. Da Zinn ein relativ seltenes
und wertvolles Material ist, das sich sehr
gut zur Herstellung von vielerlei Ge-
brauchsgerét eignet, wurde es, wenn es
schadhaft oder unmodern geworden
war, meist eingeschmolzen und wieder
verarbeitet. Deshalb hat sich leider nur
wenig Zinngerat aus fritheren Zeiten er-
halten.

Die &ltesten Stiicke, die im Gewerbemu-
seum Nirnberg zu finden sind, entstam-
men der Renaissance und dies ist eben
die Epoche, in der Niirnberg die fiihren-
de Rolle im deutschen ZinngieBerhand-
werk spielte. ,,Diesen Vorzug verdankt
es besonders den in Reliefart gegosse-
nen Werken. Das auslaufende 16. Jh. hat
mit diesen sogenannten Edelzinnarbei-
ten die ZinrigieBerei zur héchsten Voll-
endung gefiihrt. Zinn wird zum Kunstge-
genstand [1].

Die Nirnberger Reliefzinnmeister tiber-
nahmen ihre Kunst von den beriihmten
franzésischen ZinngieBern, die diese
Technik bereits zu héchster Vollendung
entwickelt hatten. Der bedeutendste un-
ter ihnen war Francois Briot aus Montbe-
liard, von dem Caspar Enderlein, der
berlihmteste unter den Niirnberger Zinn-
gieBern und wohl auch der beriihmteste
deutsche ZinngieBer Uberhaupt, die
wichtigsten Anregungen erhielt.

Von Enderleins Werken besitzt das Ge-
werbemuseum leider nur eine Galvano-
kopie seiner Marienschiissel und der da-
zugehdrigen Kanne.

Der erste groBe Meister des Reliefzinns,
der diese Technik in Niirnberg heimisch
machte, war Nicolaus Horchaimer. Aller-
dings bediente er sich nicht der Technik
des Reliefgusses aus geschnittenen,
sondern aus geétzten Formen. Es jst
dies ein Verfahren, das von den Waffen-
schmieden der Zeit auf Prunkriistungen
angewandt wurde. Von ihnen empfingen
die Niurnberger ZinngieBer vermutlich
ihre Anregungen.

Beim gedtzten Zinn ist der Dekor also in
die GuBform eingeétzt und nicht, wie spa-
ter, eingeschnitten worden. Der Relief-
dekor aus solchen Formen ist sehr flach.
,,Die eigentliche Kunst lag hier in der
Herstellung der GuBform und in der
GieBtechnik* [2].
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