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einigen Abbildungen der bedeutendsten Stiicke fiir

wiirdig befunden worden. Kein Geringerer als Wal-

cher von Molthein hat darin seine Forschungs-
ergebnisse niedergeschrieben, die bis heute die
Grundlage fiir unser Wissen um diesen einst bli-
henden Salzburger Handwerkszweig sind. Ob-
gleich sich Karl Radingers anschliefender Katalog-
teil einer Erfassung des Gesamtbestandes annimmt,
negiert die nur sechs Jahre darauf erscheinende
,Osterreichische Kunsttopographie” tiber das Salz-
burger Museum die wichtigsten Stiicke der Zinn-
sammlung und enthebt sich einer Erwdhnung.

Seit der Griindung des Museums im Jahre 1834
jedoch ist Zinn in Form von Gebrauchsgeschirr
und Zierat gesammelt worden. Die Kannen, Teller,
Humpen, Schiisseln und Leuchter kamen nicht im-
mer nur als Geschenk groRziigiger Biirger aus Stadt
und Land in das Museum, sondern vielfach — auch
schon im 19. Jahrhundert — als gezielter Ankauf.
Nicht unwesentlich erweiterte sich die Zinnsamm-
lung im Jahre 1906, als zahlreiche Stiicke der Pri-
vatsammlung der Unterholzer-Brauin aus Hallein
angekauft werden konnten und in der Folge auch
Stiicke aus der Sammlung Ladislaus Benesch. Auch
Blasiuskirche und Biirgerspital sowie die Salzbur-
ger Ziinfte scheinen als Herkunftsort manch inter-
essanten Stiickes auf. Bis zum heutigen Tag wurde
die Sammlung durch gezielte Ankdufe erweitert,
und so mancher Gegenstand aus dem benachbar-
ten siiddeutschen Raum ergénzt als Vergleichsbei-
spiel die Salzburger Erzeugnisse, die 80 Prozent
des Bestandes ausmachen. Aus diesem Wissen
heraus und in der Uberzeugung vom wissenschaft-
lichen wie kulturhistorischen Wert der im folgen-
den vorgestellten Zinnsammlung des Salzburger
Museums bleibt es um so schmerzlicher festzustel-
len, daR lediglich ein mageres Prozent als Spitze
des zinnernen Eisberges ausgestellt werden kann.
Diese wenigen Demonstrationsobjekte kénnen nur
die optischen Prunkstiicke der Sammlung sein und
vermogen keinesfalls einen Uberblick tiber die
Vielféltigkeit und Reichhaltigkeit ihrer Formen und
ihres Gebrauches im alltiglichen Leben vergange-
ner Jahrhunderte zu geben. Die einstige Bedeutung
der Salzburger Zinnschmiede-Zunft kann dadurch
nicht einmal erraten werden. Die wenigen ausge-
stellten Stiicke verteilen sich zudem auf die Schau-
sammlungen im Haupthaus des Museums, der
Kunstgewerblichen Sammlung im Biirgerspital und
im Volkskundemuseum in Hellbrunn. Da die Pri-
sentation der kunstgewerblichen Sammlung unter

Taufschiissel des Wolfgang Haberl, Pastor in Talgau,
Salzburg, Werkstatt des Lorenz Hentz, 1596, Zinn; SMCA

anderem aus chronischem Platzmangel mit der
Zeit um 1840 enden muQ, trifft die Zinnsammlung
wenig, da sich zu diesem Zeitpunkt bereits der Nie-
dergang des Handwerks in Salzburg abzeichnete.
Schon in der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts
istdas Handwerk der Zinngiefer in Salzburg von

Teller, Salzburg, Josef Anton Greissing (1692—1740),
nachtragliche Gravur von 1764, Zinn; SMCA
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Pitsche in Buchform, Salzburg, Hans oder Georg Lehrl, 2. Hilfte
17 Jh., Zinn; SMCA

Lavabo, in Form eines Delphins mit Muschel, Salzburg, 18. Jh.,
Zinn; SMCA

GroBe Schleifkanne, Salzburg, Werkstatt des Georg Lehrl, 1669,
mit graviertem Portrat Kaiser Leopolds I., Zinn; SMCA

groRer Bedeutung, was sich am Vorhandensein
von sechs bis acht selbstindigen Werkstatten erse-
hen l48t. Joachim Perndorfer — 1454 als Beschau-
meister genannt — hatte seine Werkstatt ,auf der
Gstetten nichst dem Salzstadl”, und im 16. Jahr-
hundert ist die Werkstatt des Lorenz Hentz in der
Schanzlgasse bekannt, wo sich seit 1442 eine
,GieBhiittn” befunden hatte. Diese Hentzsche
ZinngieRer-Werkstatt verblieb tiber vier Generatio-
nen in derselben Familie! Die élteste Handwerks-
ordnung der Salzburger Zinngieier stammt von
1487 und erfuhr schon 1507 eine korrigierende Er-
weiterung: Auch die kleinste Arbeit, die eine Zinn-
gieRerei verlieB, hatte das Stadtzeichen —eine
Stadtmauer mit drei Tiirmen und Tor — aufzuwei-
sen. Als Kontrollorgan der Zunft fungierten zwei
Beschaumeister, die nicht nur die fertige Ware auf
ihre Tauglichkeit priiften und sie punzierten, son-
dern auch das Recht hatten, unangemeldet in den
Werkstitten ,das Zeug in der Gruben” —also die
halbfertige Ware — zu begutachten. Waren die Be-
stimmungen — zum Beispiel durch Beimischen von
zuviel Blei, das gesundheitsschadlich ist und fdr
Gebrauchsgeschirr nur in minimalen vorgeschrie-
benen Mengen zugesetzt werden durfte —umgan-
gen worden, dann muBte das fragliche Stiick sofort
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eingeschmolzen werden. Die Punziereisen der Be-
schaumeister wurden in der Zunftlade versiegelt
aufbewahrt, um Miflbrauch zu vermeiden. Selbst-
verstandlich brachte die Stadtbeschau nicht nur
dem Beschaumeister, sondern auch dem Stadtsak-
kel einen Obulus ein.

Die drei Zinn-Gerechtsamen der Stadt Salzburg
sind bis in das 17. Jahrhundert — hier erfuhr das
Handwerk seine Hochbliite — liickenlos zurlickzu-
verfolgen. Tittmoning war der Stadt Salzburg ange-
schlossen, und Hallein hatte zum Beispiel eine ei-
gene Gerechtsame. Die erste Zinn-Gerechtsame
der Stadt Salzburg lag im ,Haus Nr. 47 am Asch-
hof” und war Mitte des 17. Jahrhunderts mit Tho-
mas Schesser besetzt, dem um 1700 Johann Anton
Greissing und 1740 Anton Singer aus Osterhofen in
Bayern folgten. Dieses ZinngieBer-Haus genannte
Anwesen war als Eckhaus zum Residenzplatz
,halbs in der Goldgassen, halbs am Aschhof” giin-
stig furr einen Geschaftsbetrieb gelegen und sicher
deshalb bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts ge-
nutzt. Wie in der ersten Gerechtsame der Stadt, so
finden sich auch in der zweiten Zinngiefer-Na-
men, die tiber mehrere Generationen nachweisbar
sind, da Handwerk und Werkstatt quasi weiterver-
erbt wurden. Aichinger, Lehrl, Wild und Weilham-
mer sind dafiir bezeichnende Beispiele. Die man-
nigfaltigen Verflechtungen und die genauere Auf-
schliisselung sollen jedoch einem ausfiihrlichen
Ausstellungskatalog der musealen Zinnsammlung
in der nachsten Zukunft vorbehalten bleiben. Im

Falle Wild-Weilhammer hatte die Meisterwitwe
einen Meister aus der Zunft geheiratet, auch, um
schon die Werkstatt weiterbehalten zu konnen.
Aus dieser Gepflogenheit heraus ergaben sich viel-
fach grofe Altersunterschiede zwischen dem ehr-
geizigen Jungmeister, der eine Werkstatt benctigte,
und einer ,ziinftigen” Witwe, die den ererbten
nunmehrigen Witwenbetrieb nicht endlos lang oh-
ne Meister weiterfiihren durfte. Im Falle des Anton
Linckh, der nach Jakob Lehrl seit 1744 in der drit-
ten Zinn-Gerechtsame nachweisbar ist, fiihrte je-
doch die Witwe den Betrieb (iber acht Jahre allein
weiter, ehe sie sich doch entschloB, die Werkstatt
zu verkaufen. Auch diese dritte Gerechtsame hatte
wie die beiden vorgenannten bis um die Mitte des
19. Jahrhunderts bestanden, ehe sie durch die Kon-
kurrenz der vagabundierenden — meist italieni-
schen — ,Gatzelmacher”, ,Fretter”, ,Bonhasen”,
Hausierer und Pfuscher, die nicht zur Zunft zuge-
lassen waren, erheblich geschadigt und zuletzt
durch das billig werdende Steingut und die Fa-
yencen um die zwanziger Jahre des 19. Jahrhun-
derts und dann endgiiltig durch die 1859 einge-
fithrte Gewerbefreiheit zunichte gemacht wurde.
Von den Zinngegenstinden sind verhiltnismafig
wenige auf uns gekommen, da deformierte oder
unmodern gewordene Stiicke gerne eingeschmol-
zen wurden. Auch lockte den Auftraggeber ein ge-
waltiger PreisnachlaB bei Anfertigung eines neuen
Stiickes — meist um die Halfte! —, wenn er Altzinn
beistellen konnte. Fiir fiinf Pfund altes Zinn wurden

Zunftgefal in Form eines Binderschligels mit Setzhammer, parierte Wappenkartusche mit
Binderemblem, Hallein, 1746, Salzburger Stadtmarke, Zinn; SMCA
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Willkomm, Salzburger Stadtmarken, 18. Jh., mit Namensgravuren, Zinn; SMCA

im 16. Jahrhundert drei Pfund neues berechnet.
Dennoch vermag die Sammlung des Salzburger
Museums die Vielfalt der Gefalfformen vom 16. bis
zum 19. Jahrhundert aufzufachern. Die schlanken
hohen Kannen mit zum Teil schnabelférmigem
Ausgul und Deckel sind in unzahligen Variationen
der verschiedenen Werkstétten Salzburgs und Siid-
deutschlands vorrétig. Schon seitdem 15. Jahrhun-
dert waren die leicht geschweiften eleganten Kan-
nen Teil jedes gewohnlichen Haushaltes — galt
doch das Zinn als das ,Silber der Armen”. Ein
Prunkstiick der Salzburger Kannen war schon 1857
vom Museum angekauft worden: Die hohe gravier-
te Kanne des Hans Pergheimer von 1507 folgt in
ihrem Dekor einem bohmischen Typus, was even-
tuell auf einen Wanderweg des Meisters schliel’en
[4Rt. Neben einer gefuten Kanne der Zeit um
1600 aus dem stiddeutschen Raum steht wieder
eine ginzlich andere Form der Stegkanne mit bau-
chigem Korper eines Villacher Meisters aus dem
ausgehenden 16. Jahrhundert. Schlicht und unde-
koriert, darf sie wohl dem Gebrauchsgeschirr zuge-
ordnet werden. Eine Auftragsarbeit und damit auch
Spezialanfertigung ist sicher die hohe Kanne mit
reicher Gravierung. Sie zeigt das Brustbild Kaiser
Leopolds ., der hdufig zu Besuch bei dem Salzbur-
ger Erzbischof Thun war, gerahmt von zwei weite-

ren zeitgendssischen Portrdts. 1669 hat Georg
Lehrl in Salzburg diese Schleifkanne gefertigt, die
zudem auf drei FiiBchen als Engelskopfchen iber
den Tisch ,geschleift” werden mufte, da sie gefiillt
iiber ein dementsprechendes Gewicht verfiigte.

iiber Generationen eine der beriihmtesten Zinngie-
Rer-Familien stellte, finden sich oftmals zeitgenos-
sische Portrits, so daf sie fast charakteristisch fiir
diese Werkstatt scheinen. Die seitlichen Damen-
und Herrenportrits der Kaiser-Leopold-Kanne be-
gegnen uns zum Beispiel wieder auf einer gravier-
ten Zinnpitsche des Hans Lehrl von 1670. Uber
den Stil der Darstellung und die sehr qualitétvolle
Gravur auf sechseckiger Pitsche und Leopold-Kan-
ne |4kt sich auch eine interessante Pitsche in Buch-
form Hans oder Georg Lehrl zuschreiben. Diese
auBergewohnliche Pitschenform diente — gefillt
mit heifem Wasser — dem Aufwéarmen kalter Han-
de so mancher Kirchgangerin!

Aus der Gruppe der friihen Kannen miissen noch
die beiden fiir Salzburg besonders interessanten Zi-
mentierungskannen mit der schlichten Darstellung
des Salzburger Stadtwappens von 1591 hervorge-
hoben werden. Mit ihren Eichungsmarken — einem
Zapfen an der Innenseite — dienten die beiden dek-
kellosen Kinnchen als MaReinheit: das ,Salzbur-
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ger Kandl” fiir 800 Kubikzentimeter und das ,Salz-
burger MaBl“ fiir 400 Kubikzentimeter.

Kostbare AuRenseiter in der Kriigeabteilung sind
die beiden , Lichtenhainer Kriige” des 1 7.Jahrhun-
derts mit ihren Holzdauben in Zinnmontierung mit
Jagd- beziehungsweise Blumenmotiv und der
ebenfalls aus dem technischen Rahmen fallende
sichsische Krug mit Darstellungen aus der Passion
Christi. Uber einen Zinnmantel sind Reliefplatten
mit schlechtem Zusammenschluf® und zum Teil
nachtriglicher Bearbeitung aufgelegt. Christus vor
Pilatus, die Dornenkrénung, Kreuztragung und
Kreuzigung sind iiber einem winzigen Band mit
Jagdszenen dargestellt. Aus der Werkstatt des oben
erwihnten Georg Lehrl stammt auch der reich gra-
vierte Humpen von 1645 mit dem Brustbild des
Schwedenkénigs Gustav Adolf, der 15 Jahre nach
dessen Tod entstand. Im Gegensatz zu den meist
geschweift auslaufenden Humpen des 16. Jahrhun-
derts, wofiir ein ornamental gravierter Trinkhum-
pen eines Radstidter Meisters steht, sind die Dek-
kelhumpen des 17. und 18. Jahrhunderts von zylin-
drischer Form. Diesem Typus zuzuordnen ist der
prachtvolle Jagdhumpen mit dem Wappen des Erz-
bischofs Harrach aus dem beginnenden 18. Jahr-
hundert. Johann Michael Wild hat darauf neben
den in naiver Manier gravierten Jagdszenen als
Schauseite des Humpens eine Ansicht der Stadt
Salzburg mit der Festung dargestellt, weshalb das
Trinkgef4R von besonderem Wert fiir die museale
Sammlung ist. Es ist anzunehmen, daf der Erzbi-
schof Wild aber fiir mehrere gleichaussehende
Humpen den Auftrag erteilt hat. In der Werkstatt
Johann Michael Wilds ist auch der reich gravierte
Teller mit dem Wappen des Auftraggebers, Erzbi-
schof Firmian, entstanden.

Neben den zahllosen Gebrauchstellern und
Schiisseln, die lediglich mit dem Besitzermono-
gramm oder mehreren geschmiickt sind, so daf
sich eine ganze Familienchronik an einem Stiick
ablesen lieRe, zahlt die Sammlung auch zahllose
kostbare Einzelstiicke wie die Schiissel fiir Pastor
Wolfgang Haberl aus Talgau, in der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts in der Werkstatt des Lorenz
Hentz entstanden, der ebenfalls Stammvater einer
Salzburger ZinngieRer-Dynastie iiber mehrere Ge-
nerationen genannt werden muB. Aus dem Rah-
men fallen aber auch all die Teller von Salzburger
ZinngieRern, die, um die halbe Welt gereist, zum
Beispiel durch nachtraglich angebrachte szenische
Gravuren zu jiidischen Kultgegenstinden gewor-

Deckelhumpen mit Jagddarstellung und Ansicht von Salzburg,
Salzburg, Werkstatt des Josef Michael Wild, um 1720,
Zinn; SMCA

Sechseckige Pitschen, Salzburg, 18. Jh., mit gravierten
Darstellungen des Salzburger Hanswurst,
2. T in Elechteltechnik, dat. 1795, Zinn; SMCA
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Drei Oluhren, Salzburg, 18./19. Jh., Zinn; SMCA
Fotos: SMCA Tischler

den sind und auch wieder in die Sammlung nach
Salzburg zuriickkehrten; oder die prachtigen Niirn-
berger Reliefteller mit Apostel-, Auferstehungs- und
Kaiserdarstellungen, mit Darstellungen aus der Ge-
nesis und der Apokalypse, die auf Holzstécke des
Nikolaus Horchhaimer zuriickgehen und ebenfalls
aus dem 17.Jahrhundert stammen. Auch ein ge-
lappter Schweizer Kantonsteller mit Wappenreliefs
aus dem 17.Jahrhundert fligt sich in die illustren
Einsprengsel der Salzburger Sammlung. Zahlenma-
Rig ist die Reihe der Schiisseln und Teller der um-
fangreichste Teil des Bestandes, zumal durch den
Ankauf der Halleiner Sammlung Unterholzer auch
unzahlige Teller und Schiisselchen der Halleiner
Zinngieler Peretti aus dem ausgehenden 18. und
beginnenden 19. Jahrhundert aus dem Wirtshaus-
gebrauch in das Museum gekommen sind.

Ein weiterer Schwerpunkt der musealen Samm-
lung liegt im Bereich der Pitschen, Schraubfla-
schen, die vor allem im alpenldandischen Raum ihre
Verwendung als Traggefale fanden. Sie waren
rund, vier-, sechs- oder achteckig, selten ge-
schraubt. Am besten eignete sich die sechs- oder
achteckige Flasche wegen ihrer Mehrkantigkeit

zum Tragen iiber der Schulter, denn sie konnte sich
nicht so leicht von selbst durch die Riittelbewe-
gung aufschrauben. Verziert oder unverziert, war
sie ein beliebtes Tragegefafs fiir Wein oder Most,
der von den Bauern aufs Feld mitgenommen wur-
de. Darstellungen der heiligen Notburga beispiels-
weise zeigen diese stets mit Sichel und Pitsche in
Handen als Attribute der Bauernmagd und Zeichen
fiir die Feldarbeit. Neben ihrer Bedeutung als bau-
erliches Alltagsgeschirr war die Schraubflasche
aber auch, reich graviert, im biirgerlichen Hausrat
vorzufinden. Fiir die einfacheren Salzburger Pit-
schen des 18. Jahrhunderts stehen sechseckige For-
men, die mit einer merkwiirdigen zittrigen Hand-
schrift graviert sind, der sogenannten Flechteltech-
nik in Zickzacklinien: Blumen, Tiere, der Hans-
waurst, meist mit seinen italienischen Begleitern Co-
lombine und Arlecchino, fiillen die Flachen.

Wie mannigfaltig das Zinn aber Verwendung
fand, beweisen die Regale des Metalldepots: Ku-
chenplatten, Marzipanmodel, Barbierschiisseln
und Nachttépfe, Dochtscherentassen und Oluhren,
Tischaufsitze, Salzgefife, Zuckerstreuer usw. Ne-
ben all diesen Zeugen vergangener Kultur und er-
loschener Handwerkskunst sind noch zwei wesent-
liche Detailbereiche der Zinnsammlung erwéh-
nenswert: die Lavabos in Delphin- oder Kugelform
als typisch alpenlindisches Gebrauchsobjekt in
den getifelten Stuben und die Zunftobjekte, die
einen speziellen salzburgischen Themenkreis an-
sprachen. Neben den diversen Humpen und Krii-
gen der Bierbrauer und Backer des 18. und
19. Jahrhunderts sind es die sogenannten Will-
komm der Ziinfte: Prachtvolle Deckelpokale der
Hutmacher, WeiBgerber und Tischler, die mit den
iibrigen Zunftbestianden in das Salzburger Museum

_gelangt sind. Eine Flasche in Form eines Binder-
schldgels mit dazugehdrendem Becher in Form
eines Setzhammers war 1746 fiir die Halleiner In-
nung der Binder angefertigt worden und ziert nun
als Kuriosum die Depotregale!

So schlieft sich der umfangreiche Kreis der Salz-
burger Zinnsammlung, in der sich fast 1000 Objek-
te des Alltags und Spezialanfertigungen fiir die Erz-

“~bischofe, kirchliche Kerzenleuchter und Rokoko-

Kaffeeservice befinden. Der Stolseufzer gilt einer
Teilsammlung des Kunstgewerbebestandes im
Salzburger Museum, der das Licht der Offentlich-
keit nicht scheuen miiB8te und doch im Dunkel des
Depots verbleiben muf. Bis auf weiteres...

Christa Svoboda



