


jungen Zuccalmaglio cin, wenn er indert und zuweilen sogar, wie er es selber neunt,
»einschwiirzt®, d. h. eigene Erfindungen ohne besondere Ang "= in seine Sammlungen
einflicfien liBt, wobei er dann freilich sogar iiber die Arbeitsn. .hode etwa Arnims und
Brentanos bei der Herausgabe des Wunderhorns hinausgeht, da diese nur Anderungen
vorgenommen hatten. i

Ganz anders arbeiten die Vertreter des Biedermeier. Man vergleiche z. B. daraufhin
einmal die ,,Kinder- und Hausmiirchen* der Briider Grimm mit Arnims und Brentanos
»Wunderhorn®, Die schriftstellerischen, der eigenen Phantasie entsprossenen Zutaten
der Romantik sind weggefallen. Zwar ahmen die Grimms noch nicht den Ton des
jeweiligen Erzihlers ihirer Miirchen nach, wie es manche Sammler spiier tun, sondern
schalfen eher einen hesonderen, dem Volke im allgemeinen abgelauschten Mirchen-
und Sagenstil, aber inhaltlich halten sie sich doch streng an das tatsichlich Erzihlte,
zeichnen mit liebevoller Genauigkeit auch die kleinsten Einzelziige auf, so wie sie sie
horten, ohne hinzuzutun oder wegzulassen. Und dem entspricht das volkskundliche
Schaffen des spiteren Zuccalmaglio wie auch das seines Bruders, da ja beide in vielem,
dhnlich den Briidern Grimm, als eine Einheit gesehen werden wollen — eine ebenfalls
nicht ganz unbedeutende Parallele zum Biedermeier!

Von der Romantik iibernimmt das Biedermeier die Liebe zum ,,Altdeutschen®, zur
eigenen Tradition; indem es mit seiner oft fast pedantischen Ehrfurcht vor dem Un-
scheinbaren zu sammeln beginnt, schafft es die Grundlagen der modernen Volkskunde,
und da Vincenz von Zuccalmaglio® mit einem wesentlichen Teil seines Schaffens dieser
Zeitstromung angehort, wird er gemeinsam mit seinem Bruder der erste bedeutende
Vertreter der volkskundlichen Wissenschaft im Bergischen Land.

ZINNGIESSER UND ZINNGIESSEREI IM BERGISCHEN LAND

von Fritz Sagebiel

Das kunstvolle und dem schopferiscien Kunstgewerbe so nahe verwandte Handwerk
der ZinngieBer ist in der Offentlichkeit stark in Vergessenheit geraten. Selbst im Ber-
gischen Land, das cinst eine Hochburg der Kunst der ,,Cantarifusores® genannt werden
durfte, einer Landschalt, in der heute noch in zahlreichen Haushaltungen und selbst
Gaststiitten Zinngeriit in Gestalt der so ausgesprochen bergischen Kaffeekanne, der

§ Vincénz von Zuccalmaglio war italienischer Abkunft. Sein UrgroBvater wanderte um 1700
aus Italien aus und trat in die Kriegsdienste des Kurfiirsten Johann Wilhelm. Auch sein Sohn
wurde bergischer Offizier, wihrend sich der Enkel, der Vater des Vincenz von Zuccalmaglio,
den Rechtswissenschaften widmete und Advokat am Amtsgericht zu Miselohe wurde. Dieser
Jak. Salentin von Zuccalmaglio griindete 1812 die Musikakademie in Burscheid, 1819 die Schle-
buscher Musikgesellschaft. Wihrend der Burscheider Akademie seit ihrer Griindung ein ruhiges
Gedeihen heschieden war, erlahmte das musikalische Leben in Schlebusch bald wieder. 1830
wurde Jak. Salentin nach Krefeld versetzt. Nach kurzer Zwischenzeit iibernahm sein Sohn
Anton Wilhelm, der unter dem Pseudonym Wilhelm von Waldbriihl bekannt wurde, die Leitung
der Gesellschaft in Schlehuséh. Als dieser dann fiir lingere Zeit die Heimat verlie}, wurde sein
Bruder Vincenz sein Nachfolger. Trotz aufopferungsvoller Arbeit lieBen Zwistigkeiten inner-
halh der Gemeinde und bald auch innerhalh der Gesellschaft selbst die Musikpflege in
Schlebusch zum Erliegen kommen.
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,Droppelmina®, in Gebrauch ist, ist das Zinn doch im allgemeinen aus unserem Gesichts-
kreis getreten 1 in Museen oder auf alten Anrichten altviiterischer Haushaltungen

zum reinen Schaustiick herabgesunken.

Vor dem letzten Kriege wies das Bergische Land noch vier ZinngieBerwerkstitten
auf, die mehr oder weniger alle den Ruhm hohen Alters [iir sich in Anspruch nehmen
konnten. Eine von ihnen ging in ihrem Ursprung sogar bis aul die ersic Hillte des
17. Jahrhunderts zuriick. Von diesen vier Werkstiitten barg Wuppertal allein drei in
seinen Mauern; die vierte wurde 1833 von hier nach Solingen verlegt. Wer unter den

Zinnfreunden hitte, sie nicht noch gekannt:

1. Karl Arrenberg, Meister, Solingen, Auf_der Borse 66,

2. Franz Barkhaus, Wuppertal-Elberfeld, Wilhelmstralie 32,

3. Fritz Gosser, Wuppertal-Barmen, Werth 93,

4. Artur Seel, Meister, Wuppertal-Elberfeld, Kolner Stralle 39.

Eine Geschichte des bergischen ZinngieBerhandwerks zu schreiben, ist aus Mangel an
Quellen nicht moglich, da nachweislich weder ZinngieBerziinfte im Bergischen bestan-
den, noch die ZinngieBer — wic wohl andern Orts — sonstigen Ziinlten angeschlossen
waren. GesetzgeberischeMaBnahmen derLandesherren bieten nur wenig Anhaltspunkte,
da sie sehr diinn in diesem Bereich gesit sind. Mehr dagegen wissen uns die alten
AdreBbiicher und Gewerbeverzeichnisse von Elberfeld und Barmen zi berichten, wenn
sie auch keinesfalls liidkenlos sind und nur ,steuerbare® Einwohner erfassen. In erster
Linie haben deshally die Familiengeschichten der bekannten GieBer das Wort. Ich habe
im ersten Teil einer Arbeit iiber ,.Bergische ZinngieBer und ZinngieBerei®, Wuppertal
1936 (siehe Stadtbiichereicn Wuppertal), einen Versuch gemacht, einiges aus der Ge-
schichte - zusammenzustellen, wenn
auch in der Hauptsache aus der Fa-
miliengeschichte der damals mnoch
lebenden Giefier.

Es gab in den alten ZinngieBer-
sippen Personlichkeiten sowohl des
Kunsthandwerks (Schopfer neuer
Formen und Graveure) als auch Min-
ner von der merkantilen Weitsich-
tigkeit eines GroRkaufmanns, die die
grofen internationalen Messen be-
suchten und mit den modernsten
Werbemitteln arbeiteten. Dazu ge-
horten vor allem Leute wie Johanu
Peter Arrenberg der Altere (1751 bis
1831), Rudolf Seel (50er bis 70er
Jahre des vorigen Jahrhunderts)
und die wegen ihrer guten Formen
vielgenannten Arnold und Johann
Gottfried Lucas (1794 bis 1834 er-
wihnt), um nur einige zu nennen.

Die Bliitezeit des ZinngieBerhand-
werks, gleichzeitig Ausdrudk einer
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. Abb. 1. Der GuB an der GieBbank
Steigerung der Lebensbediirfnisse, (Barkhaus)
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hervorgerufen durch die ortliche wirtschaftliche Entwicklung v begiinstigt durch die
Verbilligung des Werkstoffes infolge der ErschlieBung der englischen Koloniallager,
deckt sich in ihrer Hauptdauer mit der Bliitezeit anderer Landschaften, aber Hohepunkt
und Ende im Bergischen diirfen fraglos 30 bis 40 Jahre spiter angenommen werden.

Der Scllilderm'lg des Arbeitsvorganges zur Herstellung des Zinngerits darf ich ein
paar Worte iiber den Werkstoff vorausschicken. Speise- und Trinkgeschirr aus Zinn
muB rein von Bleizusatz sein. Nur solches Gebrauchszinn darf — zum Unterschied von
Schaustiicken der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts — als vollig unschadlich
gelten. Auf Grund des Gesetzes vom 25. 6. 1887 diirfen in Deutschland Nahrungsmittel-
geschirre aus Zinn wegen des Bleigiltes nicht mehr als hochstens 10 Prozent Bleizusatz
aufweisen. Verordnungen ihnlichen Inhalts reichen in verschiedenen Lindern bis ins
17. Jahrhundert zuriick. Die Kontrolle dieser Mischungen unterlag der Uberwachung
durch die ZinngieBerimter, Innungen oder Gemeinden.

Je reiner das Zinn, desto hoher auch der geschitzte, spezifische stumpfe Zinnglanz.
Ich bin bei Museumshesuchen mehrmals auf die véllig irrige Auffassung gestoBen:
man diirle Zinn nicht putzen, um seinen Altertumswert nicht zu beeintrichtigen. Wenn
wir den” Herstellungsvorgang verfolgen, werden wir erkennen, daB wir den Zinngiefier
gar nicht .empfiudli(-llcr krinken kénnen als durch mangelhafte Pflege seiner Schopfung.
Die Eigenart des Zinngeschirrs liegt auBer in der Formengebung gerade in der Schon-
heit seines Glanzes.

Seit dem Altertum sind Zinnlegierungen mit Blei und Antimon zur Herstellung der
verschiedenartigsten Gegenstiinde verwandt worden. Einer der fiithrenden ZinngieBer
des Bergischen Landes, Johann Peter Arrenberg d. K. (1831), besal3 ein Zinnguf-
rezeptebuch, das in scinem Testament eine Rolle spielt, und das er bel Lebzeiten wie
einen mittelalterlichen Bauhiitten-
schatz geheim hielt. Ein Jahr vor sei-
nem Tode bhemerkt er darin, dal}
ihm erst jetzt nach seinem fast 80-
jihrigen Leben das eigentliche Ge-
heimnis des guten Gusses zu finden
gelungen sei.

Der Zusatz von Antimon, einem
dem Arsen verwandten Bestandteil,
dient sowohl zur Hirtung des Zinns
als auch zur Erhohung des Glanzes
und hetrigt bei Speisegeschirr etwa
vier Pfund zu einem Block Zinn
(1 Block = 65 Pfund) oder 10 vom
Hundert. ‘Geringe Zugaben von Rot-
kupfer, auch wohl etwas Zink oder
Gelbmessing, hie und da auch etwas
Silber zur Hebung von Hirte und
Klang, bestimmt der GieBer nach
Belieben. Das populirste iiberlehende
Gebrauchsgeschirr ist zweifellos im
i /, Bergischen die Droppelmina. Verfol-
jii 74\ gen wir deshalb den Werdegang einer
Abb. 2. An der Drehbank dreibeinigen Zwei-Liter-Schenkkanne,

(Gsser) auch Kranjekanne genannt.
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DasZinn, 41/2. nd, wird in einem
guBeisernen GieBkessel bis zum
Schmelzen auf 230 Grad erhitzt
(Verlust ein halbes Pfund). Zum
Schmelzen des Aptimons bei 625
Grad bedient sich der Meister eines
besonderen  Graphitschmelztiegels.
Zum GuB einer dreibeinigen barocken

Schenkkanne sind allein neunzehn
Formenteile erforderlich, die wir in
grofer Anzahl und Vielfiltigkeit auf
Holzrosten in den Werkstidtten auf-
gereiht sehen. Dieser Formenbestand
bildet das kostbarste und wertvollste
Inventar einer ZinngieBerei. Grofe
und mittlere GuBiformteile bestehen
in ihrer Mehrzahl aus GuBeisen, i
vielfach auch aus Messing, wihrend ' 2k

kleme.r.e (.;uﬁf(.)rmen, wle aven dis Abb. 3. Mit dem Schaber am Werktisch
Zubehorteile einer Kanne, fast aus- i kans)

schlieBlich GelbguB sind. In anderen

Gegenden findet man fiir den GuB vonTellern, Schiisseln, ganz allgemein fiir Zinnsolda-
ten, Spielzeug, Kerzenhalter, Formen aus geschliffenem Schiefer oder weichem Kalkstein.

Jede Form wird vor dem GuB sorgsam gesiubert und zur Verhiitung iiberschnellen
Abkiihlens des Zinns und um dieses leichter flieBen zu machen, auf dem Ofen vor-
gewirmt. Die Kernstiidse der Form erhalten vor dem Guf} einen Graphit-, die Mantel-
stiicke einen Roételanstrich als Schutz gegen Verzinnung. Zum Gufl wird die Rumpf-
form der Kanne zwischen die beiden Holzwangen der Giefbank gespannt. Das Mund-
stiick ist dabei nach oben gerichtet. Nun fiihrt der Giefler das fliissige Zinn mit dem
GieBloffel durch das Mundstiick ein, bis das SchluBstiick der Form bis zum Rande ge-
fiillt ist. Das Zinn ,,saugt sich nach® sagt der Giefler. Gleich darauf kiihlt er die [Form
mit nassen Tiichern, die bereit liegen. Mit dem Entformen durch den Holzhammer
wartet der Meister nur, bis das Zischen der Abkiihlung verpufft ist, da das Zinnstiick
mit volliger Abkiihlung bekanntlich seine Urform #ndert. Die erste Spannung ist ver-
flogen: Der RohguB des Rumpfes steht fertig da. Jetzt werden die zwet flinzelteile des
Rumpfes auf der Drehbank mit dem breiten Drehmeiliel (Stechmeiliel) abgedreht,
Unebenheiten mit rauher Feile abgeschrubbt und dann fein geschlichtet. Unter dem
MeiBel verschwindet die rauhe GuBhaut des Zinns, der sogenannte ,,Bast™, und wir
haben jetzt schon die erste Vorstellung des Glanzes der Kanne. Das Zusammensetzen
der heiden Metallteile des oberen und des unteren Rumpfstiickes der Birnenform er-
folgt mit Hilfe eines eingeschmalzenen Lots. Feinzinn wird entweder mit einer Legie-
rung aus Kupfer und Zinn geldtet oder es wird einfach das zum Guf} verwendete Zinn
auch als Lot verarbeitet.

Nun zur Werkbank. Die beiden Rumpfstiicke der Kanne, durch Schaben mit dem
Schaber bis zur Blankheit gereinigt und aufeinandergepalt, heftet der Giefler zunichst
an einzelnen Stellen mit dem Lotkolben, einem an der Lotbahn verzinnten hammer-
formigen Kupferstiick mit eisernem Stiel und hélzernem Griff. Dazu wird das Lot mit
Hilfe des erhitzten Lotkolbens zwischen den Zinnflichen zum Schmelzen gebracht.
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Die Teile haben nun die endgiiltige Lage zueinander. Vor de.u SchlieBen der Ge-
samtnaht wird der ganze Rumpl der Kaune mit Kleie fest ausgestopft, um die
Naht von innen gegen Durchtropfen des Lotes zu dichten, und mit einem Lappen
verschlossen. Erst dann fiillt der Meister die Naht zwischen den einzelnen Heftstellen
mit Lot aus und verstreicht sie dicht.

Der niichste Arl)cilsvorgang spielt sich wieder an der Drehbank ab. Der so zusam-
mengesetzte GefdBrumpl wird zwischen Reitstock und Drehkopf eingespannt. Am
Drehkop! schaltet man zu dem Zweck einen massiven, etwas ausgehdhlten holzernen
Konus, bei Kannendeckeln eine konische Holzrohre, am Reitstock ein besonders ge-
formtes Holzstiick je nach Art des GuBstiidkes zur Aufnahme des GegenstoBes ein. Nun
beginnt der Meister zunichst die Unebenheiten der Lotnaht mit einem passenden
Stichel abzudrehen. Was der Stichel nicht fortnimmt, haben die Feilen zu leisten, von
denen die Werkstatt eine Unmenge, verschieden nach Hieblinge und Stirke der Hauen,
aulweist.

Unter der drchenden Bewegung des Modells heginnt das Glattdrehen des Rumpfes
mit ciner flachen, sécharfkantigen Stahlklinge, danach das Polieren mit dem bernstein-
farhbenen Achatstein, der, eingeharzt in eine Messinghiilse, auf einem langschiftigen
Holzheft befestigt ist. Die Hand stiitzt der Meister hierbei auf die zwischen Drehkopf
und Reitstock — etwas aus der Flucht vortretend — angebrachte Handauflage, um dem
Achatstein eine gleichmiBig rubige Lage an dem rotierenden Gefifl und damit eine
gleichmifige Politur zu sichern. —— Mehr und mehr erstrahlt die Kanne in silberner
Blankheit.

Die Zubehorteile (auBler dem Deckel, der in fast gleicher Weise wie die Rumpfstiicke
hergestellt wird) wie Fiife, Henkel, Kran, haben ihren besonderen Werdegang. Sie
werden meistens zwischen den Knieen, in der Hand oder im Schraubstock als Formen-
presse gegossen. Den ersten Glanz erhilt das gegossene, nicht drehbare Stiick mit dem
scharfkantigen stihlernen Schaber, der fast rechtwinklig zum Zinnkdrper angesetzt
und dessen Stiel unter den Arm geklemmt wird. Der Schaber nimmt die rauhe Guf-
haut, den Bast, {ort. Ihre Politur hekommen diese kleinen Handstiicke, indem sie mit
dem in Seilcnwasser getauchten Polierstahil bis zum hochsten Glanz bearbeitet werden.

Der hohle Kran der Kanne wird in einem besonderen Verfahren, im sogenannten
StiirzguB, gegossen. Zu diesem Zweck nimmt der GieBer die kleine Form des Kranes
in die linke Hand, klemmt die zwei Formenteile mit Daumen und Mittelfinger fest
zusammen, prefit gleichzeitig mit der Innenfliche der Hand ein mit einem Lederlappen
oder Filz abgededites kleines Kissen gegen die groBere Offnung der Form und gieBt
nun mit der Rechten das heifle Zinn in die Form, bis sie gefiillt ist. — Jetzt kommt der
aufregende Augenblick: Der GieBer stiirzt die in der linken Hand befindliche Form
mit der gleichen Hand durch eine so weite Umdrehung um, daff der noch fliissige Kern
aus der kleinen Offnung der Form ausliuft; der Rest des Zinns haftet an den heiden
Formwandungen und ist inzwischen erstarrt zu einem Hohlkorper. Dieses Stiirzen muf}
mit aufierordentlicher Geschicklichkeit erfolgen, da das heifle Zinn dem GieBer bei dem
schnellen Wenden der Hand leicht iiber den Arm laufen kann. Auch Messerhefte werden
im Sturzgull gegossen.

Bei solch komplizierten GefiBlen wie der Droppelmina werden erst jetzt die geson-
dert gegossenen und fiir sich geschliffenen und polierten Einzelteile mit dem Rumpf
des GefiBles verlotet. Dies geschieht nicht mit dem Létkolben, sondern mit der Lot-
flamme vor dem Lottisch am Luftkessel oder Blasebalg. Die teilweise Beibehaltung der
altertiimlich anmutenden Ollampe hat angeblich ihren Grund darin, daf der in den ein-
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zelnen Stidten ve. . chiedene Gasdruck unter Umstinden eine zu scharfe Hitze erzeugt,
withrend es der GieBer bei der schwachen Olflamme in der Hand hat, sie mit Hilfe des
Luftkessels, dessen Einsatz mehr oder minder stark beschwert werden kann, oder des
Blasebalgs, der mehr oder weniger kriiftig getreten werden kann, zu einer geeigneten
Hitze und Lotkraft zu entfachen. Das Lot wird nun mit Hilfe der Stichflamme zwischen
den gleichzeitig erhitzten Zinnflichen zum Schmelzen gebracht und versirichen. Dabei
ist der Luftaustritt des Blasebalgs oder Luftkessels zur Erzeugung einer gelinden, ja
nicht zu scharfen Stichflamme unmittelbar aul die Gas- oder Olflamme gerichtet.
Gerade zu dieser Arbeit des
Zusammenlotens der grofien
wie der kleinenTeile gehort
eine bewundernswerte, lange
Ubung voraussetzende Ge-
schicklichkeit. Bevor der
Meister denKran der Kanne
anbringt, schafft er mit dem
Handbohrer, auch wohl
Kabbesbohrer genannt, das
geniigend groRe Bohrloch
am unteren Teil des Rump-
fes. Nun treten noch ein-
mal Schaber und Polierstahl
zum Schleifen und Polieren
der Lotstelle in Tatigkeit.
Am Kran sind noch Biichse
und Schliissel aus Messing,
die als Gelbguf fertig bezo-
gen werden, einzusetzen. Die
gedrechselten kleinen Holz-
fiiBe der Kanne schiebt man
auf die an den Zinnfiilen
befindlichen mitgezogenen
Zapfen. Das Zapfenloch die-
ser Holzknopfchen ist durch-
gehend und unten erwei-
tert. is wird nun zum Halt
des Zapfens von der Unter-
seite her mit Zinn eingegos-
sen. In der gleichen Weise
setzt man den Holzknopf
beim Deckel der Barock-
kanne auf.

Die Kanne ist fertig, das Ergebnis groBen technischen Geschicks und besonderer
Handfertigkeit.

Bei Loffeln (die iibrigens einen Stahlkern oder eine Stahleinlage aufweisen), frither
bei Schnallen oder auch wohl bei erblindeten Kannen, leistet die Poliermaschine die
Politur. Das Polierridchen, die sog. Schwabbelscheibe, hesteht aus kreisformig gestepp-
ten Stoffscheiben (Filz oder Koper), die mit einem Gemenge von Tonpulver und
Wasser, auch wohl Wiener Kalk oder Kreide bestrichen werden. Die Schwabbelscheibe

Abb. 4. Die dreiteilige und #lteste Form der

,Droppelmina®, ctwa ab 1750
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wird von den Meistern, die
nicht iiber eine besondere
Poliermaschine  verfiigen,
einfach auf die Drehbank
geschoben.

Der behordlichen Auf-
sicht verdanken wir in erster
Linie die Signaturen: die
ZinngieBermarken,  Giite-
marken und z.T. auch Stadt-
signen, die sich seit dem
Mittelalter aul oder in den
Boden der Gebrauchsgegen-
stande befinden und auch
schon frith aufl Spielzeug-
waren ibertragen wurden.

Vor dem Zusammensetzen
der Rumpfteile wird bei der
dreibeinigen Schenkkanne
auf einem kleinen Ambol
die ZinngieBermarke einge-
schlagen, bei der einfiiligen
Kanne auf der Innenseite
des Deckels. Der Kanmnen-
gieBer war [riiher verpflich-
tet, seine LErzeugnisse zu
stempeln, damit ithm stets
nachgewiesen werden konn-
te, daBB er den erlaubten
Bleizusatz nicht iiberschrit-

Abb. 5. ,,Adlerkanne®. Urnen- oder Empireform. ten. hatte. Zur Abstempe-
(Form des Hermann bzw. Rudolf Secl. spiiter in Arrenbergs Besitz) lung wurden dann eine
Museum Elberfeld Stadtmarke (auch wohl

zwei) und eine Meistermarke

in FuB, Dedkel oder Boden
des Geriites gepriigt. Diese Meistermarke hestand aus den bei der Gemeindeverwaltung,
andernorts bei der Innung oder dem ZinngieBeramt, eingetragenen Zeichen des Meisters
und enthielt auch wohl eine Jahreszahl: Das Jahr der Meisterwerdung. Die Meister-
stempel ein und dessclben Meisters sind verschieden und entsprechen der jeweils [iir
das Geriit gewihlten Zinnlegicrung. So bedeutet die .Engelmarke® eine bleifreie Le-
gierung, hzw. eine solche, diec den fiir EB- und Trinkgeschirr zuliissigen geringen Blei-
zusatz nicht iiberschreitet, wihrend der ,,Kronenstempel®, auch wohl eine Blume mit
oder ohne Krone, hleihaltiges Zinn, das sog. Kronenzinn, erkenuen liBt. Der Engel, als
solcher durch TFliigel gekennzeichnet, mit den Attributen der Justitia, Waage und
Schwert oder Waage und Palmenzweig (oder Ruten?), kommt z. B. im Bergischen nicht
ohne Namenssignum vor, wohl dagegen der Kronen- und Blumenstempel. In diesem
Falle finden wir aufl altem Geschirr neben dem Kronenstempel entweder noch einen
einfachen Namensstempel oder auch die Engelmarke mit dem Meisterzeichen, wobei
es sich dann aber immer nur um Kronenzinn handelt. Ich weise aber ausdriicklich darauf
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hin, daB die Engelmarke und der Kronenstempel in andern Gegenden eine durchaus
abweichende Deutung erfahren, z. B. in Mainz, Bremen und Wiirttemberg.

Die Frage nach dem Alter und der Herstellungszeit alter Zinnsachen heantworten
uns die Zinnmarken nicht so untriiglich wic allgemein angenommen wird. Erneuerte
Béden, die meistens keine Stempel mehr aulweisen, das oft weit zuriickliegende Jahr
der Meisterwerdung, dic manchmal nachzuweisende Verwendung des Stempels durch
die folgende Generation sind leicht irrefithrende Umstinde. Die Stadtsignen lassen da-
gegen iiber den Ort des Ursprungs durchweg keinen Zweifel, falls sie noch zu er-
kennen sind.

Eine weitere Schwierigkeit fiir die Bestimmung hekannter Fabrikate ergibt sich aus
der zeitweiligen Massenberstellung im vorigen Jahrhundert, wobei von einer Serie
kleiner Gegenstinde sicherlich nicht alle Stiicke gezeichnet wurden. In diesem Falle
kann nur ein Vergleich der Charakteristik mit signierten gleichartigen Stiicken Auf-
schlufB geben.

Der gelihrlichste Feind
einer einwand(reien Bestim-
mung des Herstellers ist
und bleibt fiir den Forscher
der nur schwer oder gar
nicht mehr nachzuweisende
Austausch und Verkaul der
Formen, dem wir so macht-
los gegeniiberstchen wie der
Sippenforschung eines Adop-
tivkindes. Dic  auffallend
hiiufigen ehelichen Verbin-
dungen der ZinngieBer-
familien untereinander ha-
hen ihren Grund nicht zu-
letzt in den Vorteilen des
Formenaustausches und der
etwaigen Mitgift von For-
men.

Die Priifung und Bestim-
mung alter Zinngerite an
Hand der Signaturen stellt
cine noch micht abgeschlos-
sene junge Forschung dar,
die dem Fachmann und Lieb-
haber noch viel Kopfzer-
brechen hereiten wird.

Noch ein Wort zur Pllege:
Von der Schwabbelscheibe
sprach ich bereits. Solange
wir das Zinngerit fortlau-
fend benutzen und ab und
an mit Kaol oder Putz- Prunkkanne aus der Napoleonischen Zeit mit nicht mehr iiber-
pomade  pllegen, hleibt

Abb. 6. Sogenanute . Kaiser- oder Konigskanne®.

zeugender Formenklarheit.
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der Glanz unverindert erhalten. Auch Stearingl und Wiener  alk kéunen zur
Aulfrischung matt gewordenen Glanzes henutzt werden, ebenso verdiinnter Salmiak-
geist. Haben wir altes Zinn, keine Sorge um den echiten Zinnglanz! Wann hat das Zinn
seine hichste Schonheit? Nicht, wenn es frisch aus der Werkstatt kommt, sondern dann,
wenn der Zinnkorper dureh die sehr cinfache Behandlung, wie Abreiben mit Tiichern,
Scheuern mit feinein Sand, Ata, Kreide mit unendlich vielen kleinen Kratzern hedeckt
ist, und die Werkstattpolitur sich zugunsten einer in langen Jahren entstandenen eige-
nen Putzstruktur abgenutzt hat, wird die vollendete Schonheit des Glanzes erreicht.

Wir brauchen in der Wahl der Putzmittel im Rahmen der genannten nicht dngstlich
zu sein; eins der dltesten und hewihrtesten Mittel zum Putzen ist die Asche des Adker-
schachtelhalmes wegen seines Kieselsiiuregehaltes, daher auch sein Name Zinnkraut.

Ich hatte verschiedentlich Gelegenheit, krankes Zinn kennen zu lernen. Die Krank-
heit ist unter der Bezeichnung ,,Zinnpest® hekannt; ,,Pest deshall, weil sie angeblich
erlahrungsgemill ansteckend, iibertraghar aul gesundes Zinn und unheilbar ist. Die
Ubertragharkeit der Zinnpest wird von Karl Berling in seinem Werk ,,Altes Zinn® an-
gezweilelt. Tmmerhin, wiirde ich hefallenes Geriit ausscheiden und absondern. Die
Krankheit ist am Zerfallen der Substanz in eine graue brockelige Masse zu erkennen
und beginnt mit ciner pockennarbigen Oberflachenstruktur. Die Ursache der Erkran-
kung ist gegeben, wenn Zinn lingere Zeit starker Abkithlung (Frost) in Verbindung
mit feuchter Lult ausgesctzt wird. Wahrscheinlich ist auch die Tatsache, daBl uns aus
vor- und frithgeschichtlicher Zeit so wenig Zinnerzeugnisse iiberliefert sind, u. a. aufl
die Zinnpest zuriickzufiithren.

Ist nun die ZinngicBerei wirklich ein sterbendes Handwerk?

Das Handwerk alten Stils ist tot! Daran ist nichts zu iindern. Ein Ersatz fiir den
verlorenen Markt ist mit den alten Mitteln nicht mehr zu finden.

Aber das Zinn ist nicht tot! So wenig wie Gold, Silber, Messing und Bronze.

is gilt vor allem, das Bediirfuis des Kiulers zu schaffen, es wieder zu helehen.
Dazu konnen auch unsere Muscen ihren Teil heitragen.

Allerdings bedingt das neue Geriit neue Formen. Das schematische Wiederholen
traditioneller Formenelemente kinnen wir enthehren, nicht dagegen die Uberlieferung
der Giite und Wertigkeit. Insolern ist auch die Anschauung guter alter Arbeit unent-
behrlich, um so mehr, als auch das Zinn wie jeder Werkstolf seinen hestimmten For-
menwillen hat.

Ob ein Gerit aus Zinn ,,Kunsigewerhe® im iiblichen Sinne wird, hingt lediglich von
der Formengebung ab.

Damit man mich nicht fiir einen Utopisten hiilt, darf ich einen bereits beschrittenen
Weg als richtungweisendes Beispiel zeigen: Die Firma C. A. Roders in Soltau war
frither eine ,,Kannengieflerei“. Sie verschwand allmihlich. An ihre Stelle trat eine
immer grofer werdende Fabrik fiir FaBkranen aus Zinn und Holz, die gut exportierte.
Einem Jugendtraum folgend schuf der Inhaber innerhallh dieses kapitalkriftigen
Unternehmens in den zwanziger Jahren eine Enklave der ,,Handwerkskunst®, eine
Zinngiefierei, in der nur handwerklich gegossen, gedreht, gelétet und znsammengesetzt
wird. Die ZinngicBerei wurde anfangs also wirtschaltlich getragen von dem Fabrik-
unternchmen. Der Erfolg steigerte sich von Jahr zu Jahr, und es gelang, die Zinngielie-
rei lebensfihig und wirtschafltlich unabhingig zu machen.

Der hier verstiindliche Einwand, Kapital er6lfne unhegrenzte Moglichkeiten ist nur
zur Hilfte richtig, denn der Kapitalkraft stand ecine fiihrende geistige, ausgesprochen
kiinstlerische Kralt zur Seite, hauptsichlich in der Person des Malers Frido Witte,

108

dessen Schopfung zeitlicher Formen in erster Linie das Gelingen des Versuches zu
danken ist. Dazu kam eine Werbung aufl kultureller Grundlage. Wie die schon vor dem
Kriege mit bestem Frfolg heschickten Leipziger Messen bewiesen, hatten die Kraft
der Ldee und das handwerkliche Konnen gesiegt.

Dazu gcehort aber vor allem, dall der Sinn fiir die Schonheit des Zinngerits, die
Freude am schonen Stiick, neu helebt werden, nicht zuletzt durch eine wirkliche Pflege
unserer Museumsstiicke. Beim Aufhau eines Haushalts gilt es ganz allgemein, dem
handwerklich hergestellten Gerit den Vorzug vor der Fabrikware einzuriumen.

Man wird vom ethischen
Wert des Zinngeridts aus-
gehen miissen. Zinn hat
einen ausgesprochen konser-
vativen Charakter. Der Sinn
fiir dasBleihende und Echte
wird gewedkt. Gerade darin.
dal} ein Zinnstiick cine Fa-
milic iiberlebt, liegt sein
cthischer Wert. Wie ein uns
lich gewordenes Stiick Mohel
wird ein solches Geriit hald
cin Teil von uns, ein Fami-
lienstiick, vermittelt Erinne-
rungen an Eltern und GroB-
cltern und hillt so eine At-
mosphire schalfen, die wir
Heimat  und  Elternhaus
nennen. Damit ist demZinn-
geschirr schon eine ganz be-
stimmteAuflgabezugewiesen.

Iiir verschicdene Verwen-
dungszwecke konnen einem
so von der Natur bhegiin-
stigten Werkstoff wie dem
Zinn bestimmte Eigenschaf-
ten, wie z. B. seine Isolier-
fihigkeit,nachgewiesen wer-
den, die seine Bevorzugung
vor anderem Metall recht-
fertigen. Es ist den wenig-
sten Menschen bekannt, dafi
das Zinn eine Wirmeleit-
fihigkeit von nur 0,1528
hesitzt, wihrend Porzellan 0,7 bis 0,9, Steinzeug 1,0 his L4 und Silber 1,096
aulweisen. Zinu hat also von den genannten Stoffen die geringste Leit- und grofite
Wiirmeisolierfihigkeit. Aber wir bevorzugen meistens den zerbrechlichen Porzellan-
Kaffee- oder Teetopf.

Das Zinn ist ein Edelmetall. Es soll und hraucht nicht zu konkurrieren mit Silber
und anderen Metallen. Is hat seine Eigenart fiir sich und ist in seiner eigenen Art schon.

Abb. 7. Biirgerliche Bergische Wohnstube des

18. Jahrhunderts.
Muscum Elberfeld.
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Fs ist in der heutigen Zeit nur noch als schines Gebrauchgescuirr, nicht mehr als
notwendiges zu bezeichnen. Auch Silher, Gold, Messing, Bronze sind nicht notwendig
und leben doch weiter.

Wir kommen hier zum Kernpunkt: Die Plattform, von der wir heute die Zinnfrage
betrachten, kann mur die kiinstlerische sein. Sie ist ebenso bedeutend, so wichtig, so
notwendig wie [riiher die Notwendigkeit im wirtschaftlichen Sinne.

s ist schlechterdings unmoglich, fiir gewisse Riume wie Dielen, Bauernstuben, Jagd-
zimmer, Efriume usw. schoneres, geeigneteres Metall zu finden als Zinn; nichts pabit
besser zu Holz, Leinen, Wolle, Balkendecke, Panecel — zu allen Dingen, die eine ein-
fache Natiirlichkeit in einem guten Material anstreben, ohne damit luxurids sein zu

wollen.

DIE BEDEUTUNG DES STAATSARCHIVS DUSSELDORF

FUR DAS BERGISCHE LAND

von Dr. Bernhard Vollmer

Die Darstellung der Landes-, Orts- und Familiengeschichte schopft aus allen ihr zur
Verfiigung stchenden Quellen. Thre Hauptgrundlage bildet jedoch die schriftliche Uber-
lieferung. Aus diesem Grunde bietet das dltere Schriftgut, das die Stadt- und Gemeinde-
archive, die Kirchen- und Adelsarchive bergen, wertvolle Unterlagen fir die ge-
schichtliche Forschung. Stellen diese Dokumente doch vielfach die einzigen Zeug-
nisse bestimmter Vorginge der Vergangenheit dar. Auch der fiir die Geschichts-
schreibung wichtigen Archive der Wirtschalt sei gedacht. Den am reichsten flieffenden
Born fiir historische Gesamtuntersuchungen wie auch fiir die Einzelforschung bietet
jedoch das zustindige Landesarchiv. Es seien beispiclsweise Fragen der Rechts-, Sozial-
und Wirtschaltsgeschichie oder der Siedlungs- und Kulturgeschichte als Forschungsziele
genannt. In vielen Fillen haben die Quellenuntersuchungen einen praktischen
Zweck, nimlich cine Klirung von Redhtsverhilinissen herbeizufithren, wie die Bau-
pllicht aul Grund des Patronatsrechts gegeniiber den Pfrarrkirchen oder den Anspruch
auf Wasser- und Wegegerechtsame festzustellen. Im Staatsarchiv Diisseldorf, dem Ber-
gischen Landesarchiv, sind die Niederschlige der staatlichen Verwaltung aller Epochen
mit den Archiven der sikularisierten Stifte, Kloster und Ritterorden wie der mediati-
sierten Herrschaften vereint. AuBerdem sind in ihm zahlreiche kleinere Kommunal-,
Kirchen- und Privatarchive hinterlegt, die von ihm betreut und verwaltet werden.

Fs ist darum zweckmiBig, in einem Organ, das die Verbundenheit mit der bergischen
Heimat und die Pflege ihrer Tradition zum Ziel hat, auf die Bedeutung des Staats-
archivs Diisseldorl als Quellenzentrum der bergischen Landesgeschichte hinzuweisen.
Die archivalische Uberlieferung des einstigen Herzogtums Berg bildet einen wesent-
lichen Teil seiner den heutigen Landesteil Nordrhein umfassenden Bestinde.

Die mittelalterliche Kanzlei und das Archiv der Grafen und Herzoge von Berg war
mit ihrem jeweiligen Wohnsitz verbunden. So sind die Anfinge eines hergischen Lan-
desarchivs in SchloB Burg a. d. Wupper zu erkennen. — Nach der Vereinigung der bei-
den Herzogtiimer Jiilich und Berg wurde zu Beginn des 16. Jabrhunderts Diisseldorf
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der Sitz der gemeinsamen Landesverwaltung. Im Gewdlbe des nordlichen Turmes des
Schlosses der Landeshauptstadt entstand jetzt das Jiilich-Bergische Landesarchiv. Die
ilteren aus den Burgarchiven beider Linder stammenden Urkunden, Kartulare, Urbare,
Weistiimer, Schatzungsregister, Kellnereirechnungen und Litteralien, wie man den
frithen Schriftwechsel nannte, wurden hier mit den Akten der neuen Zentralbehrde
vereint. Unter der Aufsicht des Kanzlers, von Mitglicdern des Hol- hzw. Geheimen Rats
im Nebenamt betreut, fanden die Akten der Geheimen Kanzlei des Fiirsten, die Akten
des Geheimen Rats als Hauptverwaltungshehorde und die Verwaltungsniederschlige
der Hofkammer ihre Aufstellung. Von den einzelnen Registraturen des Geheimen Rats
seien dieHoheits- und Geistlichen Sachen, dasLehnsarchiv und dieLandtagsregistraturen
im besonderen genannt. Dazu traten die Bestinde der iibrigen Zentralbehdrden wie die
des Hofgerichts und des Oberappellationsgerichts, des Steuerrates und des Oberforst-
und Jagdamtes. Schwere Verluste sind in den meisten Bestinden eingetreten, nicht nur
durch die kriegerischen Ereignisse, sondern auch durch verstindnislose Einstampfungen,
besonders seitens der franzosischen Verwaltung, um die Wende des 18. und 19. Jahr-l
hunderts. Ihnen fielen z.B. bedauerlicherweise in der Kameralregistratur die bergischen
Kellnereirechnungen vor 1750 zum Opfer. Infolgedessen bieten die z. T. aus den zur

T U T

3 m -
L u--\lhl LARN Gl

s et
[ A
H‘.:Lu o

go Mo ail] Bt . B oil L T RATG F190 <1 ek gl

e dhanfifelu] o I {,‘), mh_.lé';ﬂ:r—u:rn 'r,ﬂﬁm#.mnwh i, dn_r’T"mmK \\‘T’,h%4""?}4“’{:\'}’46‘%}*‘-6&“?7;& b '.ffr'",?t“: J T lu. —
R et Jher IR ALLoT C N Pk o Tl e R
‘..ﬂi‘..,;‘.M.L‘[ﬂm‘r’uf_:—nqmmg:,u;;.:n.._g,}m‘—.ﬂ{Jé‘a%eefwummj.‘@a e uﬁ-Jf M.);iw’\“r;;mm\ﬂémi "‘T]'-r“ '*‘ﬂifT[ :

| i X e THA wr bt 4 e
§ iL!Jv.ﬁm)T.FIIFH._f.T, I-L}:‘ir;k.;mmr.%%-uﬂ;ﬁ @r(ﬁ o b £ !’

| _LLJ.E&'T{}l‘%fzi#l%—%&-l%ﬁa‘i?ﬁt‘m!;ﬁ J!W.LPLJI, A ;gjim;:;ﬂ“&!#
‘?T!‘LT ﬁmWLwlﬁJ.{“,gﬁ%m(lhlﬁu{ L;L.L.Jﬂk;lﬁmﬂt#. . SRTAEEES

- »"" 1 L' ']:-J "‘s & j«""m-:; .“._._'.’ ‘;4' 1‘...',.\‘:-‘~ X i "“F ! ) L \~‘
ket B s e m ot s

t

m.,.l‘.],.l.-h\.ﬂiumqﬁﬁnf. -.ﬁfﬂ,j;,h‘"l,ﬁ, - 'r{ [.-1! i ..Lr"}_fr{l " .,,M,,Ja.-.frmm.l],,,l)«ﬁugm...x1‘!¢zf.m:-,.QLT..{H,;,LL“IT,}L)Q
i !

AR 28 "P'Lff“ﬁrr AAgllef o A gt Ll Bl i o

Nealablad B Eﬂﬁ

i ity el ey n[ﬂi(fthﬁnmit&mm 2%

2 =24 ,:,;,;,_-.,;. e
5 \‘ i ] ﬁ" l i e & s \."‘ik ! :
; Elurs 1) B A2G. o bregmariont doe. cece.ny Jx?}m: S g ).‘-. q.]iut"'lv“ Jn“"h"éﬂ”*r'%l'lj'“'( "‘J: """m?: R e o
4 P L e

et
T i . . =i

Abb. 1. 904 August 3. Konig Ludwig das Kind schenkte dem Stift Kaiserswerth verschiedene
Giiter im Duishurger und Kelda-Gau.

Staatsarchiv  Diisseldorf: Stift Kaiserswerth, Ne. 3. Gedr.: Lacomblet, Urkundenbuch I Nr. 83.
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