








Sandabguf eines Tellers mit Gustav Adolf, um 1900.

Der Fall des Caspar Enderlein blieb nicht einmalig.
Auch die vielen, in ithren Varianten nur verhéltnismafig
wenig voneinander abweichenden Fassungen der Kur-
fiirsten- und Auferstehungs-Teller des 17. Jahrhunderts
sind nichts anderes als modifizierte Kopien oder Imita-
tionen eines Grundmodells. Fast ein Jahrhundert lang
erfreuten sie mit ihren Abwandlungen die Zeitgenossen.

Daf3 bei den Gebrauchsgegenstinden aus Zinn kein
Meister den Anspruch auf Urheberrechtschutz erheben
wollte, ist selbstverstiandlich. Ein Teller bleibt ein Teller,
eine Stitze eine Stitze und eine Kolner Kanne eine
Kélner Kanne, die der einzelne allerdings schén oder
schlecht, elegant oder plump, fein oder derb ausfiithren
konnte. So kann man also auf diesem Gebiet nicht von
zeitgendssischen Kopien oder Imitationen einander dhn-
licher Stiicke sprechen, sondern héchstens von Varian-
ten.

Erst mit der Mitte des 19. Jahrhunderts kam das auf,
was heute die Sammler und Hindler bekiimmert, die
Experten und Gerichte beschaftigt und das Thema einer
Sonderschau der 13. Kunst- und Antiquitdtenmesse in
Herrenhausen (1. 5. bis 6. 5. 1981) darstellt: Zinn-
stiicke, die dlter aussehen, als sie sind. Warum es damals
Handwerker, Manufakturen, Firmen und sogar Fabri-
ken gegeben hat, die Zinnarbeiten — und natiirlich auch
anderes — in einer Art und in einem Geschmack her-
stellten, die noch ein, zwei Generationen vorher gewif3
als altviterisch, veraltet und geschmacklos verachtet
worden wiren, ist ein Phdnomen, das mit dem Begriff
Historismus sehr weitldufig umschrieben ist. Wie be-
geistert, wie engagiert und mit wieviel echtem und ehr-
lichem Bemiihen sich damals Kiinstler, Kunsthand-
werker, Gelehrte, Kenner, und natiirlich auch Unter-
nehmer und Politiker fiir die Wiederbelebung alter
Stile einsetzten, davon zeugen die Zeitschriftenjahr-
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Eingeschlagenen Marken auf einem Teller aus Osterode/Harz. An-
fang 19. Jh., Privatbesitz.

Boden mit Abdrehrillen und geschlagener Marke von einer Kanne
des 18. Jahrhunderts.

Eingegossenes Scharnier und Leinenflecke von einer Kélner Kanne,
18. Jh.
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Erste Halfte 20. Jh., Privatbesitz.

o

Boden einer gefilschten Kanne aus jiingster Zeit.

Angeldtetes einfaches Scharnier ohne Leinenflecken von einer Kanne
der Zinngieflerei A. Weygang, Anfang 20. Jh.




ginge der Gewerbeblatter. Kunstgewerbejournale,
Kunstchroniken und dergleichen.

Jahrzehntelang ist diese Stilepoche mit Skepsis, um
nicht zu sagen mit Unwillen und Verachtung betrachtet
worden, weil man in ihr nur Stilverwahrlosung und
Industrialisierung des alten Handwerks sah. In unseren
Tagen beginnt man, sich kritisch damit auseinander-
zusetzen und auch Positives zu finden.

Auf dem Gebiet des Zinns der 2. Hilfte des 19. Jahr-
hunderts sollte man — wie das auch bei manchen ande-
ren Zweigen des Kunstgewerbes festzustellen ist — zwei
Richtungen unterscheiden: die historisierende und die
imitierende. Bei historisierenden Zinngeriten sind
Ornamente und Elemente vergangener Stilepochen, von
der Gotik bis zum Rokoko, oft sogar in einem Stiick ver-
mischt aufgenommen und es ist aus ihnen ein Werk ge-
bildet, das seine stilistische Herkunft aus dem Historis-
mus nicht verleugnet. Charakteristische Beispiele dafiir
sind die sogenannten Nischenkannen mit ihren genre-
haften Handwerkerdarstellungen, plastisch eingearbei-
tet in die Wandungen groBer Humpen, aber auch Teller
mit gegossenen, gedriickten oder getriebenen Wappen,
Figuren und Genreszenen, ferner Kannen mit aufgeleg-
ten Schilden, Willkommenpokale, Flaschen mit Relief-
dekor, Terrinen und dergleichen mehr. Bei dem histori-
sierenden Zinngerdt entwickelten seine Hersteller
durchaus eigenen kiinstlerischen Ehrgeiz und schufen in
Anlehnung an Altes Formtypen von einer gewissen
Eigenart. Die Neo-Renaissance und das Neo-Barock des
Zinns scheint die Vorstufe zu der spiteren imitierenden
Richtung gewesen zu sein. Heutzutage diirfte die rich-
tige Bestimmung der historisierenden Arbeiten wohl
jedem geldufig sein, der sich auch nur ein wenig mit der
Geschichte des Zinnwerks beschiftigt hat; in der Litera-
tur sind solche Stiicke abgebildet und besprochen. Da
aber Kannen, Teller, Platten, Kriige, Pokale dieser Art
oft, um nicht zu sagen, meistens, alte Jahreszahlen,
d. h. vor 1800, tragen, so ist doch noch die Gefahr vor-
handen, daB arglose Interessenten zu falschen An-
nahmen verleitet werden. Auch heute geschieht es nicht
zu selten, daR offensichtlich historisierende Stiicke zur
Begutachtung vorgelegt werden, in der Meinung, es
handele sich um Arbeiten der Renaissance- oder Barock-
zeit.

Die zweite Gruppe von Zinngeritschaften aus dem
ausgehenden 19. und den frithen Jahrzehnten unse-
res Jahrhunderts umtafit die Imitationen und Kopien,
wobei die Abgrenzungen zwischen beiden Begriffen
fliefend sind. Diese Stiicke sind es, die uns heute das
Leben schwer machen, da sie in enger Anlehnung an alte
Vorbilder entstanden, manchmal sogar aus alten For-
men gegossen wurden und in technischer Hinsicht
genauso wie die Zinnarbeiten alterer Zeit gefertigt sind.
Die Jahrzehnte, bei einigen sogar das knappe Jahrhun-
dert, das iiber sie hinweggegangen ist, hat zu der damals
auf Wunsch und Bestellung hergestellten kiinstlichen
Patina nun auch noch eine natiirliche Alterspatina und
andere Altersspuren hinzugefiigt, so dafl eine Er-
kennung erschwert wird.

Oben: Gravierung auf einem Zunftgefafl der Biickergilde zu Diilmen,
1583. Unten: Mitgegossene Gravierung auf einem gefélschten Kiifer-
schlegel. Um 1900.

"

Eine Handhabe, imitierende Zinnarbeiten zu identi-
fizieren, wire ein Katalog aller bekanntgewordenen und
bekanntwerdenden Stiicke, eine Arbeit, die lange Zeit in
Anspruch nihme. Solange ein solches Werk nicht be-
steht, kommt man nicht umhin, jedes in Frage stehende
Zinnobjekt unter verschiedenen Gesichtspunkten zu
priifen. Was die Herstellungsweise dieser Arbeiten be-
tritft, so entspricht sie in vieler Hinsicht der der alten
ZinngieRerwerke. D. h. die Stlicke sind aus Formen —
bestehend aus Messing, Graugul3 oder Eisen — ge-
gossen, danach abgedreht, verputzt, gelotet, getrieben,
gepunzt, ziseliert. In anderer Beziehung aber bestehen
Unterschiede, hauptsdchlich aus Griinden der Arbeits-
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erleichterung, Rationalisierung und wegen neuer tech-
nischer Moglichkeiten. Hierauf gilt es besonders zu
achten. Eine kleine, lingst nicht vollstdndige Liste mag
Hinweise geben:

Reliefteller und -platten wurden frither, d. h. im
16. und 17. Jahrhundert aus Messing- oder Steinformen
gegossen. Kopien stellte und stellt man meist aus Sand-
formen her, ferner formt man sie aus Gips oder
Schwefelpaste ab—neuerdings wird Kunststoff auf Sili-
konbasis verwendet. Bei Sandgiissen wird das Modell
in feinstem Formsand abgedriickt. Dabei ist es moglich,
alle Einzelheiten und Details zu reproduzieren und aut
den ersten Blick scheint ein solcher Nachgu3 dem Vor-
bild vollig zu entsprechen. Priift man dann jedoch mit
der Lupe nach, wird man feststellen, daB8 die Obertlache
in den Vertiefungen leicht, aber doch deutlich erkennbar
kornig ist. Das kommt daher, daB8 die Struktur des San-
des —und wenn er noch so fein ist — in den tieferliegen-
den engen Rillen sichtbar bleibt und auch durch an-
schlieBendes Bearbeiten, d. h. Polieren der Gesamt-
flache, nicht zu beseitigen ist. Bei orginalen Stiicken, die
aus perfekt glatten Formen gewonnen wurden, sind auch
die teinsten Vertiefungen am Grunde stets glatt. Ferner-
hin sind die Abglisse aus Sandformen meist schwerer als
Originale. Die alten Zinngiefler drehten ihre Giisse
riickseitig ab, indem sie den Drehstahl am rotierenden
Werkstiick von auflen nach innen fithrten und dabei spi-
ralig verlaufende Drehrillen hinterlieBen. Um éinerseits
dem Erzeugnis die Schwere und Plumpheit des Roh-
gusses zu nehmen und andererseits Material zu sparen,
denn Zinn war ein wertvoller Rohstotf mit dem man
okonomisch umging, arbeiteten sie die Reliefteller und
-platten moglichst stark ab, wozu grofSe Kunstfertigkeit
und beachtliches Feingefiihl gehdrten. Manche Relief-
teller sind so stark abgedreht, daf3 sie im Laufe der Zeit an
den besonders heiklen Stellen, namlich zwischen Boden
und Ansatz der Fahne, durchgeschlissen sind. Bei den
Nachgtlissen der Neuzeit dagegen ersparte man sich gern
das komplizierte und verteuernde Abdrehen und nahm
stattdessen den groferen Materialaufwand in Kauf. So
kommt es, da8 Kopien von Kurfiirsten-, Auferstehungs-
und Noahtellern um 400 Gramm wiegen konnen, wih-
rend das Gewicht der Originale zwischen 190 und
300 Gramm liegt. Die Gewichtsangaben echter Stiicke
tindet man im Katalog ,,Zinn" des Kunstgewerbe-
museums der Stadt Kéln, 2. Aufl. Kéln 1976.

Die bei Sandgiissen oft zu beobachtenden Unscharfen
und verputzte Konturen sind kein absolut sicheres Zei-
chen fiir eine Filschung. Auch Originale kénnen un-
scharf und verputzt sein, vor allem wenn sie aus Formen
gegossen wurden, die schon lange im Gebrauch waren.
Und es sind nicht wenige der Relieftellerformen, die im
17. und frithen 18. Jahrhundert von Werkstatt zu Werk-
statt vererbt oder verkauft worden sind, um immer
wieder benutzt zu werden. Aufer in Sand kann man das

Modell auch in Gips oder Schwefelpaste abdriicken, wo--

bei zwar die Detailwiedergabe feiner ist, jedoch sind
solche Formen nicht beliebig oft zu verwenden. Auch bei
Kunststoffabdriicken verhdlt es sich &hnlich. Diese
Materialien lassen sich nur fiir relativ kleine Objekte
benutzen, hochstens also fiir Teller bis 24 cm Durch-
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messer. Bei den groen Temperantia-, Mars-, Pyramus-
und Thisbe- und sonstigen Platten wiirde Schwefelpaste
zu leicht brechen, Silikon und Kunststoff sich wellen
und Gips zu stark schwinden. Fiir deren Nachahmung
war es gegen Ende des 19. Jahrhunderts {iblich, Galvano-
formen herzustellen, deren Abgiisse jedoch verhiltnis-
méfig leicht zu erkennen sind.

Imitiertes glattes Zinn aus der Zeit der Jahrhundert-
wende ist teils solide, teils fliichtig gearbeitet. Viele
Weinkannen, Schenkkannen, Kriige, Flaschen, Teller,
Schiisseln und Schalen verraten sich, selbst wenn ihre
Form alten Vorbildern entspricht, durch ihr blechern
wirkendes Material. Doch sei angemerkt, daf auch im
18. Jahrhundert schlechtes diinnes Zinn gearbeitet
worden ist und im spaten 19. Jahrhundert gutes, krafti-
ges. So sollte also, wenn ein Stiick schon nicht solide ge-
gossen ist, sich wenigstens die Marke auflosen lassen. Ist
die Marke jedoch verschlagen, undeutlich, abgerieben,
heif3t es vorsichtig sein. Sind es gleich mehrere Marken
— meist handelt es sich dann um deren drei —, aus
denen sich nicht wenigstens ein Gesamtbild rekonstru-
ieren ldBt, liegt der Verdacht auf Falschung nahe. Kaum
wird ein Zinngiefer so tappisch sein, nach dem ersten
milllungenen Stempel auch den zweiten zu verderben,
geschweige denn den dritten.

Eine gute sauber eingeschlagene, gelungene und echte
Marke sieht unter der Lupe ebenso prizise und korrekt
aus, wie der Stempel selbst sein muf3. Beim Einschlagen
auf das frische, abgedrehte und fein geglittete Zinn
findet durch das Eindringen des Eisens in die weichere
Zinnmaterie eine Verdichtung statt, in den Grundpar-
tien stirker, in den Partien der Zeichnung geringer. Der
Untergrund wird stets eben sein, nicht verwackelt, nicht
kornig, porig, unsauber oder rauh. Wobei natiirlich
immer in Rechnung gestellt werden muf3, da8 auch die
Partien im Bereich der Marke im Laufe der langen Jahre
verputzt sein konnen, bzw. daf$ die gesamte Oberflache
Alterserscheinungen, Flecke, Beschddigungen, Kratzer,
Fra3 oder dergleichen mehr aufweisen kann. Findet der
Sammler aber in den Tiefen der Marke die geschilderten
Merkmale: kornig, unscharf, verwackelt, porig, grie-
sig vor — dann ist Vorsicht am Platze. Es ist der
Verdacht nicht von der Hand zu weisen, daf3 eine solche
Marke nicht eingeschlagen, sondern mitgegossen wurde
und das wiederum ist Beweis fiir Nachahmung, Kopie,
Falschung — sofern es sich um Gebrauchsgerét handelt.
Es gibt jedoch auch mitgegossene Marken auf originalen
Zinnstlicken; dabei handelt es sich durchweg um Relief-
zinn. Hier war es in Niirnberg in der Zeit um 1600 tib-
lich, dafl der Formschneider die Marke des auftragge-
benden Zinngiefers mit in die Form schnitt und zwar so,
daf sie erhaben hervortrat. Manchmal wurde diese Mar-
ke in den Gesamtdekor des Tellers mit einbezogen,
manchmal ist sie in eine sonst leere Flache auffillig hin-
eingesetzt. Wenn die Formen zu Relieftellern und
-kannen vererbt oder verkauft wurden, schlug der neue
Besitzer zu der mitgegossenen Marke noch seine eigene
ein.

Die Zinnwerkstitten der Imitationsepoche verwende-
ten zumeist entweder alt wirkende, abgewandelte Mar-



ken — oder teilweise wirkliche alte Stempel, seltener
jedoch vollstindig gefdlschte Marken. Das blieb den
Nachahmern unserer Zeit vorbehalten. Meistens sind
diese Falschungen alter Stempel mitgegossen und
weisen dann Fehler vor allem in den Vertiefungen auf,
manchmal sind die Stempeleisen selbst kopiert und dann
richtig eingeschlagen. Hier wird das Erkennen schwer.

Besonderes Augenmerk sollte man bei der Priifung
von ZinngefdBen darauf richten, wie die Henkel geformt
und wie sie an GefdB8kérper angebracht sind. Bei Imita-
tionen wirken die Henkel meist so, als seien sie aus
Blechstreifen gebildet. Der Schwung ist oft steif und un-
gekonnt. Am oberen und unteren Ansatz sind sie mit der
Stichflamme angelotet, wihrend die alten ZinngiefSer
Henkel nebst Scharnieren meist eingossen. Das ge-
schah, indem an den vorgesehenen Ansatzstellen des
Gefalkorpers entsprechende Stiicke ausgeschnitten
wurden. Dann legte man auf der Innenseite ein Stiick
nasses Tuch, mit einem Klumpen Ton befestigt, an und
fiillte das Gefdl8 mit Sand. Die Henkelform wurde
passend angesetzt und der Henkel direkt angegossen.
Der Lappen verhinderte das Verlaufen des Zinns nach
innen; er hinterlie3 an der Ansatzstelle einen Abdruck,
der Leinenfleck genannt und als Zeichen dafiir angesehen
wird, dal es sich um ein in alter handwerklicher Art
hergestelltes Gefds — Kanne oder Krug — handelt. Bei
fliichtigen Imitationen oder Falschungen fehlt dieser
Lappenabdruck meist, doch gibt es auch Ausnahmen von
der Regel: gute alte Stiicke konnen ohne Leinentleck
sein, neuere, imitierte konnen einen solchen besitzen.
Die Scharniere originaler Getdlle gehen in der Regel
leicht, meist sogar sehr lose, weil die einzelnen Teile ge-
niigend Abstand haben, sei es daf8 sie von Anfang an
entsprechend gearbeitet sind, sei es, daf sie durch Ab-
nutzung Spiel gewannen. Die Scharniere der Imita-
tionen dagegen gehen stramm, es ist kaum Luft da-
zwischen: Beim Autklappen des Deckels schldgt ein Ab-
schnitt der Daumenrast gewohnlich auf den Henkel-
riicken. An dieser Stelle wird sich im Laufe der Jahrhun-
derte durch hdufigen Gebrauch eine Druckbahn abzeich-
nen, bei neueren Erzeugnissen fehlt diese Gebrauchsbe-
schadigung.

Auch bei Gefidflen verdienen die Abdrehspuren Beach-
tung. UnregelmiBig verlaufende spiralige Rillen mit Ab-
sitzen, nicht ganz exakten Abstinden und leichten
Niveauunterschieden sprechen fiir frithere Entstehung,
exakte, penible und diinnlinige Rillen, vielleicht sogar
noch konzentrisch verlaufend, lassen auf spdte Ent-
stehung — also Kopie oder Falschung — schlieen.

Gebrauchsteller — auch alte — haben fast nie unter dem
Boden Abdrehrillen.

Wie die Schirfe der Reliefs bei dem sogenannten
Edelzinn ist die Scharfe der Profile beim Gebrauchsgerat
Priifstein fiir Echt- oder Falschheit. Allzu scharfe Profile
oder Kanten sind verdichtig. Selbst bei gut bewahrtem
oder wenig gebrauchtem Geridt aus vergangenen Jahr-
hunderten hinterldBt gelegentliches Putzen, Anfassen,
Benutzen seine Spuren. Verdachtig aber sind auch Pro-
file, die allzu stark abgerieben, verputzt, abgerundet
sind. Hier hat moglicherweise der Falscher kiinstlich
nachgeholfen, um damit Alter vorzutduschen. Altes

Zinn ist manchmal graviert beziehungsweise geflechelt
worden, sei es mit Inschriften, sei es mit Ornamenten.
Imitierte und kopierte Gerdtschaften zeigen diesen
Dekor gleichfalls. Einfachere Motive, vor allem Inschrif-
ten, wurden in gleicher Art wie bei Originalen mit dem
Grabstichel eingeritzt, ebenfalls besonders anspruchs-
volle Darstellungen, bei denen sich die Arbeit lohnte,
wenn sich die Stiicke als alt verkaufen lieflen. Die Stil-
kritik ist das sicherste Mittel, solche Falschungen zu er-
kennen. Den Filschern unterlaufen meist Fehler
mancherlei Art, sei es in stilistischer, in sachlicher, in
anatomischer Hinsicht. Bei den gravierten Inschriften,
die besonders hiufig aut Zunftgetaen, Willkommen
und Tellern anzutreffen sind, fallt auf, dal wohl Namen
von Stiftern und Besitzern mit ihren beruflichen
Stellungen — Meister, Eldergesell usw. — und Jahres-
zahlen reichlich vorkommen, selten jedoch Orts-
angaben. Es konnte sonst die Gefahr bestehen, daf3 sich
bei Nachforschungen in Archiven die Unrichtigkeit der
Angaben herausstellt. Der Duktus der Inschriften ist
altertiimlich gehalten; vergleicht man eine groflere An-
zahl von ihnen miteinander, wird sich eine starke Mono-
tonie der Buchstabenformen herausstellen.

Die Mehrzahl der nachgemachten Gravurmotive ist
jedoch nicht von Hand eingegraben, sondern in der Form
mitgegossen. Unter der Lupe a8t sich deutlich
erkennen, daf3 die Tiefen bzw. die gesamten Strichlagen
kornig sind — die gleiche Erscheinung wie bei gefélsch-
ten Relieftellern.

Eine besondere Variante von Gravuren ist bei den
falschen Trenckbechern anzutreffen. Hier sind die viel-
gestaltigen Szenen und eingestreuten Verse mit einem
elektrischen Gravierstift angebracht worden, was sich
leicht daran erkennen ld8t, daf3 die Rander der Ritzun-
gen durch die schmelzende Wirkung des Stiftes wall-
dhnlich aufgeworfen sind.

Wie erkenne ich eine Zinn-Félschung? Diese Frage —
Ausgangspunkt, Mittelpunkt und schliefSlich Gipfel
vieler Uberlegungen, ist leichter gestellt als beant-
wortet; sie wird keine Patentantwort finden. Aussagen
und Feststellungen dieser oder jener Art kénnen niitz-
lich sein und bei der Klirung mancher Fragen helfen.
Feste Regeln aufzustellen, wire schon gewagt, der Aus-
nahmen sind zu viele. Ratschlidge und Hinweise gelten
manchmal nur so lange, bis auch ein Falscher sie beher-
zigt, und dann beginnt die Auseinandersetzung mit dem
alten Problem aufs Neue. Wie allenthalben im Leben ist
auch auf diesem kleinen Teilgebiet alles im Fluf3, es
bewegt und wandelt sich.

Der Aufsatz wurde dem Buch ,,Zinn: Kopie — Imitation — Verfélschungen”
von Hanns-Ulrich Haedeke und anderen Autoren als Vorabdruck entnommen,
das anldBlich der Antiquititenmesse in Herrenhausen als Band 3 der Reihe
.. Kunst und Filschung’” des Verlages Kunst & Antiquititen, Hannover, er-
scheint. Der Band kostet 19,50 DM.
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