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(Mittelstiick von Briots Temperantia-Sdhiissel

Neues iiber altes €delzinn

I.

'€.ine bisher unbekannte Variante der Sdiissel mit dem Gleichnis vom
verlorenen Sohn

. Bei ndberer Beschiftigung mit dem €delszinn®) der Renaissance und der Bod-
renaissance mufy es bald auffallen, daf viele und 3war gerade die bedeutendsten Stiicke
desselben in Wiederholungen vorkommen, die nicht als einfache getreue Ropien, sondern
als — oft tedt erhebliche — Abweichungen aufweisende und mit héufig weitgehender
Selbstdandigkeit ausgefiibrte Nacbildungen sid darstellen. Dergestalt ergeben sich, wie
3. B. hinsichtlich des beriibmtesten Werkes des €delzinngusses, der Temperantia-Schiissel,
von der fiinf verschiedene Modelle bekannt sind?), gewisse Gruppen einander sebr &bn-
licher €delzinnarbeiten. Unter diesen’ Gruppen sind 3wei der inferessantesten und wich-
tigsten diejenigen, welche die Varianten der Platte mit dem Gleichnis vom verlorenen
Sobn und die verschiedenen Exemplare der 3u ihr gehorigen Susanna-Ranne umfassen.
_ Gemeinsam ist diesen beiden Rategorien, deren 3usammenhang schon daraus er-
bellt, dafs 3u ibnen gehdrige Stiicke nabezu gleiche Darstellungen aus der BGeschichte der
keuschen Susanna aufweisen?®), die iibertrieben Rréftige, wie iibergequollen aussehende

L

1) Als Edelsinn beseichnet man die iiber den Gebraucszweds hinaus 3u kiinstleristber Sorm veredelten, meist
nur als Schau- und Prunkstiike 3u betrachbtenden Sinngerdte im Gegensats sum Gebrauds3inn, den fiiv den tdglichen
BGebraud bestimmten 3inngesdirren. ) :

%) Niberes bei Lessing, ,Srangois Briot und Caspar €nderlein, im Jabrbud der Ronigl. Preuisischen Runst-
sammlungen, Berlin, Grote, Bd. X (1889), S. 171 ff. und Demiani, ,Srancois Briot, Caspar Enderlein und das €delsinn®,
Leip3ig, Biersemann, 1897, S. 12 ff., 41 ff.

3) Gehon Bapst, L'étain, Paris, Masson, 1884, S. 250 ff. bat %ie Susammengehorigkeit der erwdbnten Schiisseln
und Rannen hervorgehoben. t
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(Modellierung der Reliefs, insbesondere der Rorperformen?). BopstQ) charakterisiert dieses.
(Merkmal in 3utreffender Weise, indem er sagt: ,il semble que lauteur, craignant de
voir I'étain ne pas prendre asses les formes en creux de son moule, en ait exagéré la
gravure®. Auf Grund der geschilderten eigentiimlichen Art der Ausfiibrung ihrer reliefierten
Darstellungen Rkénnen wir die beiden vorerwdhnten Gruppen von €bel3mngeraten einem
(Meister. oder wenigstens einer Werkstatt zuweisen®). Der Name, deén jener trug, oder
der Ort, an dem Ddiese sich befand, lassen sich leider zur Beit nicht feststellen.  Denn
in keines der in Stage kommenden Stiicke sind die Bestimmung seiner Berkunit ermoy-
lichende Stempel?) eingeschlagen. Und audy erbabene, in die Sormen eingeschnitten
gewesene und 3ugleich mit den Reliefs gegossene . Riinstlerbezeichnungen® sudt man
auf ihnen vergeblidh. Wobhl aber kann man mit Sicherbeit Srankreich als das Cand ibrer
Entstebung bezeidhnen. Denn eine der gleich 3u besprechenden Prunksdiisseln (Tafel 1)
3eigt in ibrem Mittelrund die allegorische Gestalt ber Starke, iiber welcher die fran30515cbe
Inschrift SORCE 3u lesen ist.

Was die Entstebungsseit anbelangt, so wird man kaum feblgeben, wenn man
dieselbe, namentlich im Binblick auf die dargestellten Rostiime, mit Bapst®) in das dritte
Viertel: des 16. Jabrhunderts verlegt?). An Arbeiten des 3uerst unter dem 12. April 1580
urkundlich erwdhnten®) Srancois Briot 3u denken, wie dies von Waldher-Molthein?) und
Revilliod ) hinsichtlich der soeben erwdbnten Platte und Chabouillet’), Baag-Bordier!!)
und der Ratalog des (Musée de Cluny') besiiglich der in diesem Museum ausgestellten

) Sebr darakteristish sind auch die Rnollen und Biisdel, welde sidh unten an den Baumstdmmen befinden.

?) Bapst a.a, 0. S. 251.

%) €ine Arbeit desselben Meisters bes. der ndmlichen Werkstatt ist, wie schon Bapst a. a. O. auf S. 251 §f. 3utreffend
bemerkt bat, in der Bauptsade wenigstens ein bei Demiani a. a. O. auf S, 27 ff. ausfiibrlich beschriebener Wasserbehilter,
den man wobl nidt als ein intaktes Original, sondern als eine 3usammensetsung aus einselnen, nur teilweise echten
und alten Bestandteilen ansuseben bat. €r befand sich friiber in der Sammlung Stein- Paris (vgl. den Auktionskatalog
dieser 1886 su einem Teil versteigerten Rollektion S. 63 Tr. 244) und dann ldngere 3eit bindurd im Besitz der bekannten
Antiquitdtenhdndler Gebriider Bourgeois in RéIn. Im Auktionskatalog der 1904 versteigerten .,Collectlon Bourgeois freres“
ist er nicdht aufgefiibrt. Wem er zur 3eit gehdrt, bat sich nicht ermitteln lassen.

%) Die einzige Ausnahme, eine fiir die Bestimmung der Berkunft der betreffenden Sdhiissel bedeutungslose
Besitsermarke, ist unten in Anm. 21 erwdhnt.

%) Die erbaben erscheinenden Riinstlerbeseichnungen (Budhstaben, Embleme, Do\jtaitmébuillons u. a. m.), welche
auf die Riinstler binweisen, die die Runstvoll versierten Gufsformen schufen, aber bisweilen nicht Zinngieer waren (val.
Demiani a.a: 0. 5.8, 71 ff.), sind wohl 5u unterscheiden von den in der Bauptsache als Vertiefungen sich darstellenden
eingesdblagenen Marken: den 3ur Rennzeichnung des Entstebungsortes dienenden Stadtmarken und den sur Seststellung
des Binngielers, der handwerksmdfiig den Gufs vornabm, bestimmten Meistermarken.

6 Bapst a. a. 0. S.250. Vgl. auch unten S.58 Anm. 2.

9 Im Rupferstichkabinett su Dresden befindet sich eine — unbescriebene — Radierung eines unbekannten fran-
30sischen Meisters des 16. Jabrbunderts. Auf derselben erblickt man'links ‘sechs in einer Reihe stehende Gerippe und
recbts den als Rnochenmann dargestellten Tod, der an jene eine Ansprace 3u balten scheint. Diese Siguren tragen die-
selben darakteristischen Ropfbedeckungen wie die Gestalten der Szenen aus dem Gleichnis vom verlorenen Sohn: das
flache Barett und den eigentiimlichen bienenkorbférmigen But. Und nabe3u gleichen Ropfbekleidungen begegnet man
auch auf verschiedenen Bldttern eines 1575 in Rom erschienenen Werkes des franjdsischen Riinstlers €tienne Dupérac
(Du Pérac), welches den Titel fithrt: | VESTIGI DELL’ ANTICKITA DI ROMA RACCOLTI €T RITRATTI IN PERSPETTIVA
CON OGNI DILIGENTIA DA STESANO DV PERAC PARISINO (vgl. Robert-Dumesnil, Le peintre-graveur frangais,
Paris, 1850, Bd. VIII, S. 89 ff. ;

§ Demiani a.a.0.5.2.

% von Walder-Molthein, ,Deutsthes und franzdsisches €delzinn aus swei Wiener Sammlungen” in der
Beitschrift ,Runst und Runsthandwerk*, Wien, Artaria & Cie, Jabhrg. VII (1904), S. 84 ff. Vgl. auch S. 58 Anm. 2.

") Bapst a.a. 0. $.280. Die an dieser Stelle abgedrudite Bemerkung Revilliods kdnnte sich allerdings aud auf
die auf Tafel 2 abgebildete Schiissel besieben.

S A B N R e

1) Chabouillet, ,Rapport sur les Mémoiresde la Société d’€Emulation du Doubs, 5¢ série, tome IV, année 1879" ;'?1‘
in der Revue des Sociétés Savantes des Départements, Paris, Imprimerie Nationale, 7e série, tome VI (1882), S. 388 Anm. 1, yff
Baag, La Srance protestante, 1. von Bordier besorgte Auflage, Paris, Sandoz & §15cbbad3er Bd. 111 (1881), Sp. 157, Anm. 1; fi

"

]

Ratalog des Botel de Cluny, verfafst von du Sommerard, Paris, BGotel de Cluny, 1883, S 423 ff Diese Bebauptung stiitzt

&
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Susanna-Ranne tun, liegt schon mit Riicksicht auf den Gesamteindruck, den die be-

treffenden Exemplare in ihrer teilweise derben und ungelenken Ausfithrung maden, wobl -

kein ausreichender Anlafy vor. Man wird sie vielmebr als Schopfungen eines Vorldufers
oder mebrerer einander nahestehender Vorldufer dieses grofsen (Meisters, der uns so
vollendete Werke hinterlassen bat, ansehen diirfen. '

Betrachten wir nunmebr die drei Varianten umfassende Gruppe von Prunkschiisseln
mit Szenen aus dem GBleichnis vom verlorenen Sobn. : '

Movdell 1.

Als solthes sei die auf Tafel 1 abgebildete Schiissel bezeichnet und an die Spitze

gestellt, weil sie den 3usammenhang mit den Susanna-Rannen auf besonders deutlich
erkennbare Weise insofern veranschaulidht, als sie, wie diese, Darstellungen aus der €r-
zdblung von der Reusdien Susanna aufweist, die auf den beiden anderen hier nodh in
Betracht 3u 3iehbenden Platten feblen. Diese Darstellungen befinden sich auf der dufseren
der beiden das runde Mittelstiik umgebenden 3onen und sind so angeordnet, daf3 sie
nicht wie die in ihnen vorgefiibrten Ereignisse auf einander folgen, sondern daf die sich

gegeniiberliegenden Bildfldchen, welcbe auf beiden Seiten durch mit Maskarons ausgefiillte

reichgegliederte Rartuschen begrenzt werden, mit einander Rorrespondieren. - Wir erblicken
1. Susanna im Bade, von den beiden Altesten iiberrast, 2. der letsteren Verurteilung,
3. Susanna auf dem Wege nady dem Gericht, 4. die Steinigung der Altesten. An diesen
Sties schlielt sidh ein zweiter schmilever, der an das Mittelrund stoft. €r wird durch
sedbs Balbfiguren in sechs Selder geteilt, welche Sierschilder enthalten, von denen vier
Brustbilder und 3wei (Maskarons umsdlieen. Die Eingelbeiten ergeben sich aus der
Abbildung auf Tafel 1. ! ey
" Das der sugehdrigen Ranne als Untersats 3u dienen bestimmte, sich aus der ver:
tieften (Mittelfldche beraushebende Nabelstiidk der einen Durchmesser von 46 cm auf-
weisenden Sdhiissel ist mit einer swischen reichem Rollwerk sitzenden weiblichen Gestalt
geschmiickt, die durch ibhre {iberschrift: SORCE als Stirke bezeichnet wird. 3u ibren
beiden Seiten sind in die Verschlingungen der Umrahmung vier Rleinere Siguren ein-
geordnet, von denen die untere links einen Léwenkopf (Symbol der Rraft) und die untere
rechts einen Sdulenstumpf (3eichen der Standbaftigkeit) ‘emporhdlt, wabrend die beiden
oberen nur zur Bdlfte sichtbaren 3weige (wohl Siegespalmen) tragen.
An Stelle des soeben besdriebenen Mittelteils zeigt das in der Sammlung Wilczek:
Wien befindliche Exemplar der in Rede stehenden -Prunkplatte ein Medaillon mit einem
geharnischten Reiter, einer Anzahl Wappen und der Insdrift: DEI GRATIA SRl
DERICVS WICRELMVS DVX SAXONIAE CANDBRAVIVS THVRINGIAE MARCKHIO
MISNIAE €T PRINCEPS BENNEBERBGENSIS 1586'). Dieses auf einer sweifellos

sich aber lediglidh darauf, daf die Susanna:Ranne des Bdtel de Cluny gleich einem der beiden demselben Museum ge=
bdrigen Exemplare der Temperantia - Schiissel Briots vergoldet ist, und glaubt, auf Grund dieser Tatsache allein annebhmen
3u kdnnen, dafs beide Stiicke Fusammengehdren. €ine soldhe Bedeutung’ aber darf man der Vergoldung nicht beimessen,
da sie, und 3war gerade in der Gruppe der Susanna-Rannen, garnicht selten angewendet worden ist. Aud wdre dod
nicht abzusehen, warum Briot 3u seiner Temperantia-Sdhiissel aufzer der fiir sie bestimmten Ranne (Abbildungen
bei Demiani a. a. O. Taf. 5, 6) nod eine 3weite viel grober ausgefiibrte und recht wenig passende angefertigt
baben sollte,

) Gemeint ist jedenfalls Bersog Sriedrich Wilbelm 1. von Sadsen:Altenburg (1573—1602), der auch (1582—1601) -

Vormund und Administrator in Rursadsen war.
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franzdsischen Arbeit ‘angebrachte Reiterbildnis eines “sachsischen Siirsten ist, wie kaum
ndherer Darlegung bedarf, eine fremde urid wohl aud eine spdtere 3utat, wie es denn
audb in solcher Verwendung nur dieses. eine Mal vorkommt. Die Nabelrunde von
Prunkschiisseln der bhier behandelten Art wurden nidt gleich mit letzteren 3zusammen,

sondern fiir sich allein gegossen und erst dann auf die fiir sie bestimmten, leer ge:-

bliebenen Stellen aufgeldtet. Nebmen sie doch auf den verschiedenen Abglissen einer
Prunkplatte haufig eine verschiedene Stellung 3u den sie umgebenden Reliefs eint).
Nach dem Gesagten wird man das vorerwdhnte (T)ebcullon als €rsatz fiir ein Mittelteil
ansehen konnen, das von Anfang an feblte (vielleicht weil man die betreffende Sdhiissel,
da sie Guffebler oder sonstige Méngel hatte, nidt fertig machte) oder das spditer ab-

_fiel oder beschidigt wurde und deshalb einer €rgdn3ung bedurfte. Ob es eine selbstdndige,

elgens fiir den Guf in 3inn bestimmte Arbeit (ein ,selbstindiges Schaustiick®) ist, wie
von Waldher-Molthein?) annimmt, indem er an ein Werk eines dem Augsburger Medailleur
Sriedrich Bagenauer oder Fans Rels aus Raufbeuren nabestehenden (Meisters denkt, oder
mcbt vielmehr der Ausguf3 einer erst in neuerer 3eit hergestellien Flbformung eines Oer

‘ grofsen, im 16. und 17. Jabhrhundert gebraucbhdaen Staatssiegel, mag bahmgestellt bleiben,
0a ausreichende Anhaltspunkte fehlen und sich auch vielleicht nicht ergeben wiirden, wenn

man es abnebmen und von allen Seiten untersuchen woll‘re Erwabnt sei ‘in dieser
Besiebung nur noch, dafs dem Sdchreiber dieser Seilen wiederholt derartige T)acbbllbungen

. vorgeRommen sind, die mit auferordentlichem Geschick angefertigt und wohl geelgnet waren,

audy sebr erfabrene Renner 3u tduschen.
Den Rand der auf Tafel I abgebildeten Platte schmiicken — und bcmut gelangen

: 4\\’!1‘ 3u dem, worin sich der Susammenhang 3wischen den drei hier in Betradht 3u 31ebenben

Prunkschiisseln am deutlichsten zeigt — sechs S3enen aus dem Gleichnis vom verlorenen

. ‘Sobn, die durch sechs Maskarons einschliefende Rartuschen voneinander getrenn’r werden.
~Sie 3eigen uns den verlorenen Sohn wie er 1. hinauszieht in die Srembe, 2, sein Ver-

mdgen verprafst, 3. spielt, 4. Sdhweine biitet, 5. reumiitig heimkehrt 3u seinem Vater,

) Ndbeves bei Demiani a.a. 0. S. 12.

) von Walder-Moltheina. a. 0. S. 84ff., woselbst aud eine Abbildung der mit der in Rede stehenden Me-
ballle versehenen Sdiissel.

Auf S. 85 ff. sagt von Walder-Molthein: ,Das E€insetzen. eines dnderen Mittelstiickes an Stelle des von Briot
geschaffenen kommt bei der genannten Sdiissel nidt gerade selten vor, und ist wobl damit 3u erkldren, daf das Original-
Mittelstiick mit der Uberschrift ,Sorce* deutsdren Béandlern auf deutsdhen Markten nicht entsprechen Ronnte,"

»Unsere Medaille trdgt die Jahreszahl 158. Das Entsteben der Susanna- Schiissel setsten wir bisher in die
Seit von 1580 bis 1590. Bestebt nun ein Rontakt swisden (Medaille und Schiissel — und ein solcher ist nicht ausgeschlossen,
ja.sogar wabrsdeinlich —, so sind wir in der Lage, die vorziigliche Arbeit Briots, eine der besten Schépfungen auf diesem
Gebiete des Runsthandwerkes, in die Mitte des Desenniums 3u verlegen.*

»Die friibere €rseugung in Srankreid beriidisichtigend, wiirde also bei der Annabhme, baB das Exemplar durch )

seme besondere Schiirfe einem frithen Gup angehdrt, das Jahr 1585 als Entstebungsjabr dieser Sdhiissel resultieren.”

Die Annabme, dafj das €insetsen anderer Mittelstiicke bei Schiisseln der als (Modell I beseichneten Art nidt
gerade selten vorkomme, diirfte sich kaum redtfertigen lassen. Von diesem Mobdell sind uns iiberbaupt nur sehr wenige
Abgiisse erhalten geblieben (vgl. die Susammenstellung am Shlusse des Modell I behandelnden Absdcnittes), unter denen
hodhstens der der Sammlung Vieweg-Braunsweig fiir die Bebauptung von Walder - Moltheins angefiibrt werden Rénnte.
Aber aud dieses Exemplar ist wobl nicdht in Betradt 3u 3ieben, da auf ibm nict nur das urspriingliche Nabelrund, sondern
liberdies sowobl die erste wie auch die sweite der beiden dasselbe umgehenden Sonen feblt, also nur der Rand dem von
Movdell 1 gleicht.

Wenn ferner von Walder-Molthein erkldrt, er sei bisher der Ansicht gewesen, dafs die auf Tafel I abgebildete
Platte in der 3eit von 1580 bis 1590 entstanden sei, so ist darauf hinzuweisen, daf; er diese Meinung nicht begriindet
und dafs deshalb seinen vorstehenden Ausfiibrungen, soweit er sie auf dieselbe stiitst, nicht ohne weiteres beisupflichten
ist. Aber audh im iibrigen diirften letstere nicht 3wingender Natur sein. Denn das 1586 datierte Medaillon kénnte dodh
redt wobl auf ein €xemplar von Modell 1 aufgeldtet worden sein, das nict erst 1585, sondern schon viel friiber ge-
gossen war.
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welcher ibn liebevoll aufnimmt und aus Sreude ein Ralb schlachten laft, und 6. von seinem
Vater festlich bewirtet wird. ‘ :

Gute intakte €xemplare von Movdell I enthalten die Sammlungen Bardac!) und
Demiani®). Ob Revilliod 1881 einen Abgul von Modell 1 oder von Modell I (®as
nodh besprodhen werden wird) besessen hat, ldft sich aus seiner besiiglihen Aufzerung
mit Sicberbeit nicht entnebmen®). Die Rollektion Vieweg-Braunschweig birgt eine Sinn-
schilssel (Durchmesser 46 cm), deren Rand genau dieselben Darstellungen aus der Ge-
schidhte vom verlorenen Sohn 3wischen den ndmlichen Maskarons enthaltenden Rartuschen
aufweist wie Modell I, deren Mittelfldche aber gan3- glatt ist bis auf eine in ibrem Miltel-
punkt angebrachte, aus spiterer 3eit stammende und von einem Budckelfries um3ogene
Rreisférmige €rbohung, auf der man eine leere Rartusche erblickt?). -€in vollstandiger
Abgufs von Modell I befand sich audd in der 1893 versteigerten Sammlung Bapst-Paris,
in deren Auktionskatalog®) es nac einer ndberen Beschreibung des Stiickes heifst:
»Travail francais du temps de Charles IX. Diéce considérée comme unique en son entier.
Un fragment en est exposé au Rensington Museum de Londres. Diam. 46 cent.“%),
Wir begegnen bier einer Verwechslung von Modell Il mit Modell I, wie sie Bapst, der
bei Abfassung dieses Verzeichnisses seiner Rollektion dodh wabrscheinlich beteiligt war,
auch an anderer S’relle untergelaufen ist?).

Movell 1I.

Das einzige 3ur 3eit bekannte Exemplar befindet sich im South Rensington Museum
3u Condon und unterscheidet sich von Modell I, obwobhl es mit diesem verwechselt worden
ist, ganz deutlich in folgenden wesentlichen Punkten.

1..€s ist kleiner und hat nicdht einen Durcbmesser von 46 cm, sondern nur einen
solchen von 44,7 cm.

2. Darstellungen aus der Gesdidbte Susannas sind darauf nicht angebracht. Die
3one, welde diese Reliefs auf (Modell I enthdlt, ist hier ersetst durch einen breiten Sries, in
weldben, miteinander abwediselnd und durch Riemenwerk verbunden, sechs Balbfiguren
und sechs sitzende weibliche Gestalten eingeordnet sind, 3wischen denen auf den wag-
rechten Verbindungsstiicken mit schmalen Decken versehene Birsche stehen, wahrend darunter
Sruchtbiindel bdngen.

3. Der auf diesen Sries folgende und an das Mittelstiick anstofsende Ornament:
streifen ist nicht wie bei Modell I mit sechs Balbfiguren, sechs Rartuschen, vier Brust:
bildern und zwei Maskarons dekRoriert, sondern mit Rollwerk, Ranken und kleinen (Masken,
3wischen denen, miteinander abwechselnd, seds grokere Maskarons und sechs reidh-
gegliederte Sierschilder angebradht sind, in welchen man drei Biisten und drei Rdpfe erblidkt.

) Das €xemplar der Sammlung Sigismond Bardac-Paris war 1900 auf der Pariser Weltausstellung su sehen
und swar-in der €xposition rétrospective de la classe 65 (petite ‘métallurgie).

?) Der Demianische Abgufs ist beschrieben und abgebildet bei Demiani auf S.24 ff. und auf Taf, 18.

) Vgl. S5.56 Anm. 10. Wohin das €xemplar gekommen ist, war leider nicht 3u ermitteln.

#) Auf dem Rande dieser Sdhiissel ist eine grofse ovale Marke eingesdlagen, die in ibrer oberen Bilfte einen
Adler und in ibrer unteren drei Sterne enthdlt. Sie ist wobl eine sogenannte Besitsermarke, wie sie €igentliimer von
3inngerdten 3ur Rennzeichnung der ibnen gebdrigen Stiicke je nad Bedarf und Belieben anbrachten. Aus ibrem Vor-
bandensein irgendwelte Sdhliisse hinsidhtlich des Verfertigers oder des Entstebungsortes der Schiissel 3u siehen, ist leider
nicht moglich.

% Auf S.3 und 4 unter Nr. 2.

% In wessen Besits diese Sdhiissel gelangt ist, war bedauerlicherweise nicht in Erfabrung 3u bringen.

) Bapst a.a.0. 5. 250 ff.

8*
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4. Auf dem Rande befinden sidh nicht wie bei Modell | sechs Episoden aus der Ristorie
vom verlorenen Sohn, sondern — infolge einer 3usammenziebung des fiinften und sechsten
der dort ersichtlichen Bilder 3u einem einzigen (die Schlachtszene ist weggelassen worden) --
swischen fiinf Rartuschen mit (Maskarons nur fiinf den auf Modell | vorkommenden
sebr dhnliche Darstellungen. Die einzelnen Unterschiede 3wischen letzteren und jenen — im
4. Bild liegt 3. B. auf Modell | hinter der in der Mitte knieenden Gestalt ein Bund, wibhrend
sich auf Modell 11 an derselben Stelle ein vierecRiger Trog befindet, aus dem drei Schweine
saufen — sowie zwischen den Rartuschen und den Maskarons lassen sich mit Kilfe der
auf den Tafeln 1 und 2 gegebenen bellbungen leicht feststellen.

Das urspriingliche Mittelstiick feblt und ist durch ein Limoges-Email ,en grisaille®
erset3t, das auf dunklem Bintergrunde einen nackten Rrieger, der einen Schild emporhilt,
und eine nahezu vollstdndig verwischte Umschrift zeigt, von der nur nod die Budbstaben
TARQVIN ... S ... lesbar sind. Die Verbindung des nach heutigen Begriffen kost-
bareren Emails mit dem einen erheblich geringeren Wert besitzenden 3inn fallt sundchst
auf. Allein sie kommt, ohsdhon nur selten, so doch auch anderweit.vor, 3. B. auf Fwei
schdnen gravierten, als franzdsische Arbeiten des 16. Jabrbunderts 3u betradtenden Prunk=
platten der Sammlung Demiani’). Und andrerseits erzielten 3u der angegebenen Seit
die ,esmailleurs de Limoges*, da eine Uberproduktion eingetreten .war, fiir ihre vortreff:
lichen Arbeiten nur so niedrige Preise, dafs sie bei denselben kaum ibr Leben fristen
Ronnten?).

' Movdell 111

. Den einzigen, auf Tafel 3 3um ersten Male abgebildeten und daher weiteren
Rreisen bisher unbekannt gebliebenen Abgufs enthdlt die Rollektion Demiani. Beim
ersten Anblick scheinen seine Reliefs mit denen von Modell 1l identisch Fu sein. Bei
ndbherer Be‘rracbtung aber treten Unterschiede hervor, die die Mdglichkeit einer Entstebung
infolge von Uberarbeltung besw. Reparatur aussdliefen und sich nur damit erklédren
lassen, dafs bei Modell 111, das nirgends Spuren einer 3usammensetzung oder €rgdnzung
3eigt, eine andere Gufzform verwendet worden ist wie bei Modell II.  Sie 3eigen sich am
deutlidhsten auf der dufseren der beiden das Mittelstiick umgebenden 3onen. €inige der
dort bemerkbaren mdégen im folgenden ndher besprochen werden, wihrend die Sest:
stellung der hinsichtlich desiibrigen bildnerischen Schmucks vorkommenden Abweichungeneinem
Vergleidy von Tafel 2 mit Tafel 3 iiberlassen bleiben kann. Man erblickt 3. B. unter dem

_auf dem mit Movdell Il genau iibereinstimmenden Rande ersichtlichen Mann, der Speisen

nach der grofen, mit Gerichten bedeckten Tafel trdgt, an welder neun Personen sitzen,
in der vorbeseichneten, das Mittelrund umsdchlieenden 3one auf Modell 11 eine gefliigelte
bartlose Ralbfigur, die aus jeder Fand ein langes streifenférmiges Tudy herabhdngen
lafst, auf Modell 11l dagegen eine bartige Balbfigur, die aufzer den beiden beschriebenen
Ticbern noch ein drittes hdlt, welches ;sidh quer — teilweise binter ihrem Riicken —
hinzieht, und nicht mit Sliigeln, sondern 3u beiden Seiten ihres Ropfes mit je 3wei
aneinander gesetsten Voluten versehen ist®). Und die ndchste unter der erwibnten,

—_—

) Abbildungen und Besdreibungen dieser Platten bei Demiani a. a. O. auf Taf. 33 und auf S. 61.

) Bernard Palissy in ,Discours admirables de la nature, des eaux, etc." (1580). Vgl. Les oeuvres de Ber-
nard Palissy, publiées par Anatole Srance, Paris, Charavay fréres, 1880, S. 374.

%) Aud 3wischen den aus Bandversdlingungen gebildeten Dostamenten der besprodenen beiden Balbfiguren
bestehen geringe Versdiedenbeiten,
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auf dem Rande befindlichen, reich besetzten Tafel ersichtliche weibliche Vollfigur des in
Rede  stehenden Srieses 3zeigt 3u beiden Seiten ibres Ropfes auf Modell Il doppelte
schneckenartige Versierungen, auf (Movdell Il aber nur je eine schneckenartige Windung
und ldaft hier vedbts und links von ibrem Giirtel blattartige Ansdtze erkennen, weldbe
dort fehlen.

Dafs Modell 11l in einer anderen Sorm gegossen ist wie Modell II, ergibt sich aud
schon daraus, dafy ersteres einen Durchmesser vom 45 cm, letsteres dagegen nur einen
solchen von 44,7 cm hat.

Von gan3 besonderem Interesse ist das Nabelstiick, das die Gestalt der Temperantia
mit der Ubersdrift TEMPERANTIA aufweist, die durch den Fwischen dem € und dem R
angebrachten Ropf dieser Sigur in 3wei Bdliten geteilt wird?). Sowobl die Personi-
fikation der Mdkigung als audy ibre Umgebung stimmen 3war in allen wesentlicheren
€inzelbeiten mit dem Relief auf dem Mittelrund der Temperantia-Schiissel Briots iiberein.
Dodh ist die Modellierung eine grobere und oberfldchlichere und es finden sich geringe
Verschiedenheiten, 3. B. ist der Bintergrund bei Briot glatt, auf Modell 11l geperlt (gekdrnt)?)
und es reicht bei Briot der Meeresspiegel nodh ein Stiick iiber den Sockel, der der Mafig-
Reit als Sitz dient, binaus, wabrend er auf Modell 11l unter der OberkRante dieses Sockels
aufbdrt. 3iebt man nun in Betradht, dafs Modell 111 hddstwahrsdeinlidy im dritten Viertel
| des 16. Jahrhunderts entstanden ist®), so gelangt man 3u dem Schlusse, daf die Tem-
; perantia auf der erst in den Jabren um 1585 bis etwa gegen 1590%) geschaffenen Briot-
J Sdiissel der auf Modell 111 ersichtlichen, wenn audy in einer das Original weit iiber:
‘ treffenden Weise nachgebildet worden ist oder daf — vielleicht das Riddtigere! — fiir beide
ein Vorbild benutzt wurde, dessen Ursprung man mdglicherweise im Atelier Primaticcios
(1504 bis um 1570) oder eines seiner Genossen in Sontainebleau suden darf?). Jeden-
falls wird durdy den Umbilikus von Modell 111 Rlar bewiesen, dafs Briots Darstellung oer
Temperantia nicht eine Originalkomposition dieses Meisters ist.

Wie erkldren sich nun die als (Movell I, 11 und 11l bezeichneten Spielarten? Warum )
hat man bei Anfertigung neuer Gufiformen, die doch - wenn man Movell I als das dlteste
ansiebt — fitr Modell 11 und Il erforderlich waren, wieder auf dieselben Motive Furiick-
gegriffen, statt Neues 3u bringen? Beide Sragen lassen sich Rurz dahin beantworten,
dafy das wabrsdheinlich hdufiger, als man zundchst annebmen Roénnte, vorgekommene Un-
brauchbar: oder wenigstens Schadhaftwerden der Sormen die Besdaffung von E€rsat3

1) Auf dem Briotschen Original der Temperantia-Sdhiissel ist abgetelliTempe —RANTIA, auf der Enderleinschen
Ropie dieser Platte TEMPER-ANTIA.

?) Die mangelhafte Besdaffenbeit des geperlten Grundes auf Modell 11 ldxt sich als Beweis fiir die friibe Ent-
stehung dieses Stiickes anfiibren. Wdhrend ndmlich die gekdrnte Grundflache auf spateren €delzinnarbeiten, 3. B. auf
denen von Briof, aufserordentlicdh sauber und gleichmafsig ist, seigt sie sich auf den friiheren unregelmdfsig und sh'elf\g,
als ob stellenweise eine 3weite, mit der ersten sich nicht dedrende Uberarbeitung stattgefunden hitte. Anfénglich schlug
man wobhl mit einer An3zabhl Rleiner Erhdbungen bedeckte streifenférmige Instrumente in die Sormen ein, wobei sich im
Salle nicht gans sorgfiltiger Bandhabung Ubersdneidungen und Unsauberkeiten an den Grenslinien der dergestalt be-
bandelten Kleinen Sldcen ergaben und eine genaue Anpassung an die Umrisse der Reliefs gewisse Schwierigkeiten bot.
Spiter sdeint man diesen Ubelstand dadurdy vermieden 3u haben, daf man in regelmdfsigen Abstdnden kleine, mit
balbRugelférmigen €nden versebene Punzen einschlug, ein Verfahren, bei welcdhem man vollige Gleichmdgigkeit erzielen
und der Linienfilbrung der Reliefs leicht folgen konnte.

%) Erheblich spdter als Modell I und Modell 11 diirfte Modell 111, das, wie schon erwdhnt, ein Werk desselben
Riinstlers oder wenigstens derselben Werkstatt ist, kaum entstanden sein, denn sonst wire nidt verstdndlid, weshalb
seine Ausfiibrung nicht vollendeter und feiner ist, sondern dieselbe Ungelenkigkeit und Derbbeit 3eigt wie die jener
Stiike. Absidtlich in archaistisdhem Stil gehaltene Arbeiten aber wurden im 16. Jabrbundert wobl nidt gefertigt.

i) Demiani a.a.0.5.13 ff.

%) Ndheres bei Demiani a.a. 0. 5.15. Vgl. ebendort aud S, 23.
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nétig madbte und dafs man babel einem der 3inngiefserkunst eigenen konservativen 3uge
folgend, die Muster beibehielt, die sich eingebiirgert hatten und beliebt geworden waren. Siir
den €delzinngufs benutste man in der Regel Metall-') oder Steinformen?). Namentlich letztere
waren der Gefabr einer Beschddigung ausgesetst. Ist es dodh eine bekannte Tatsadbe,
dafs Steinformen, wenn sie nicht vor dem Einfiillen des erbitsten Metalls in entsprechendem
Grade erwdrmt werden, leidht 3erspringen®). Und sowobhl sie wie aud die Metallformen
Ronnten durch unpflegliche Bebandlung (Sallenlassen, Nichtbebiiten vor Seudtigkeit und
anderen zerstérenden E€infliissen, allzubdufiges Benutzen, insbesondere vor erfolgter ge-
niigender AbRiiblung usw.) unbrauchbar, ferner gestoblen oder — etwa durch Seuer — 3er:
stort werden, endlich audy einfad> abhanden kommen. In soldeir Sdllen nun fertigte man
€rsatzstiicke und nabm dabei die nicht mehr verwendbaren Sormen namentlidh dann um
Anbalt, wenn deren Abgiisse guten Absats gefunden hatten. Da ein Grund, peinlich
genau nachzubilden, nicht vorlag, so ergaben sich schon gleichsam von selbst gewisse
Abweichungen. Waren aber vielleicht gar einzelne Teile der urspriinglichen Sorm vdllig
3erstort oder so arg beschddigt, dafs sie nidbt mebr als Vorlagen dienen Ronnten, so
setste man an ibhre Stelle andere Ornamente, die dem betreffenden Verfertiger gerade
3ur Band waren. Legte man dodb auf einen gedanklichen 3usammenbang der einzelnen
Partien keinen Wert, wie — mit alleiniger Ausnabme der Temperantia-Platte — die Prunk-
schiisseln der hier besprochenen Art sur Genilige beweisen. UNd entwickelten doch, wie
letstere gleichfalls deutlich erkennen lassen, die Riinstler der Renaissance in bezug auf

die Verwertung fremder Rompositionen fiir ibre eigenen DeRorationszwedze eine weit:.

gehende, mit der heutigen Auffassung nidbt mebr im €inklang befindliche Unbefangenheit.
Reinesfalls ausgesclossen ist iibrigens auch die MdglichReit, dafs die beschriebenen

‘Modelle 3u einer Solge von Schiisseln gehdren, deren iibrige Stiicke uns in Abgiissen

nicht erhalten geblieben sind. Dafs derartige Serien existierten, diirften zwei sdhone
Prunkplatten beweisen, deren eine in ibrem Mittelrund Berkules im Rampf mit dem
nemeischen LOwen aufweist, wdhrend die andere an derselben Stelle Berkules und die
vielkopfige lerndische Schlange 3eigt, die also wobl einer leider nicht vollstdndig auf uns ge-
Rommenen Reibe angehdren, weldye mit Darstellungen der Arbeiten des Ferkules geschmiickt
war?). Und erwdgt man ferner, daf das Nabelstiick von Modell | die Gestalt der Stérke?),
oas von Movell 1l die Sigur der Temperantia enthdlt, so liege sidh vielleiht 3u dem
Schlufs gelangen, dal das verloren gegangene Nabelrelief von Movell I ebenfalls mit
der Personifikation einer Rardinaltugend gesiert war und daf es audh eine Reihenfolge
von Schiisseln gegeben hat, die in der Mitte mit die Rardinaltugenden verkdrpernden weib-
lihen Gestalten dekoriert waren und von denen bedauerlicherweise nur die als Modell I,
11 und Il bezeicbneten Exemplare erbalten geblieben sind.

) Briot schnitt kupferne Sormen (,mosles de cuivre*). Tuetey, ,Le graveur lorrain Srangois Briot, d'aprés des
bocuments inédits" in den Mémoires de la Société d’Emulation de Montbéliard, Montbéliard, Barbier, Bd. XVIII (1887),
S. 60 ff., 73 ff. Vgl. auch Bapst a.a. 0. 5. 157 und Demiani a.a.0.S. 92 ff. Anm. 128.

?) €nderlein benutzte als Material fiir die von ibm gesdaffenen Sormen wahrscheinlih Solnhofener Stein,
sogenannten Stedbstein. Lessing a.a, O. S.176.

3 Vgl. Rarmarsd, Bandbuch der mecanischen Technologie, Bannover, Belwing, I11. Aufl., Bd. I (1857), S. 129 ff.

4) Diese beiden Sdhiisseln sind bei Demiani a. a. O. auf Taf. 20 und 21 abgebildet und auf S. 28 ff. beschrieben,
Vgl. aud R. v. S., ,3inngesdirr" in der von Brudk herausgegebenen : 3e1tsd3nft fiir Runst: und Antiquitdten-Sammler,
Leip3ig, Budse, 1. Balb-Band (1884), S. 109.

") Stdrke (Sorce)-Sortitudo, dje ja aud hdufig sitsend und in Verbindung mit Sdulenstiimpfen und einem Léwen
dargestellt worden ist. Vgl. 5. B. Lan qe, Deter Sl6tner, Berlin, Grote, 1897, S. 127 ff., Taf. IX. 63, X. 18, 85
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Was im vorstehenden 3ur €rkldrung der Spielarten der Schiissel mit Szenen aus
dem QGleichnis vom verlorenen Sohn gesagt worden ist, das gilt im wesentlichen, wie
von den im €ingang erwdbnten Gruppen von €delsinn iiberbaupt, so insbesondere auch
von den nody 3ablreicheren Modellen der Susanna-Ranne, deren eines, weldes die Samm:-
lung Demiani birgt, nur in einem €xemplare existiert, bisher noch nidbt abgebildet worden
und daher weiteren Rreisen unbekannt ist?). Vielleicht liege sich audy hier eine Solge
annebmen, die darauf suriick3zufitbren ware, dafy man 3u jedem Exemplare der letzterwdhnten
Reibe von Schiisseln eine besondere Ranne anfertigte, dabei in den Mittelzonen die eiﬁmal
beliebten Susanna-Szenen (unter gewissen Abweichungen) beibehielt und wesentliche Ab-

anderungen nur hinsicdtlidh der Verzierungen der iibrigen Teile vornabm. Diese sebr -

intevessanten Varianten der Susanna-Ranne 3u behandeln, mége einem 3weiten Artikel
vorbehalten bleiben. o '

’) 3wei Modelle der Susanna-Ranne sind bei Demiani a.a.O. auf Taf. 16 und 17 abgebildet und auf S. 25 fj,
beschrieben. An letsterer Stelle findet man auch ndhere Angaben iiber weitere Modelle mit Ausnabhme des oben als
unbekanntes Unikum bezeidbneten der Sammlung Demiani, das dieser erst neuerdings einverleibt worden ist.
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