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Jhing. Elfenbeinplaslik
"1'.& v|||¢'-|‘,g|‘lZ Aus Scherer Elfen-

templostik, Abb. 69.

Unbekanntes

Fiirstenberger Porzellan
Van 10 wicd. Dy, phil. b. c. Siegfried Ducret, Ziirich

Samon | alner in Fiirstenberg hat das Modell sei-
wer Jora (Abb. 2) nach der Elfenbeinplastik Per-
pevers getormt (Abb. 1), Dabei hat er sie bis in die
fumten Gewandfalten sklavisch kopiert. Es ist thm
swh pdungen, das ,Mona-Lisa-Licheln“ meisterhaft
sum Ausdruck zu bringen. Scherer nennt in seinem
Serrenhiny der sicheren Arbeiten Feilners die ,Flora
wobend™ unter der Formnummer 123 und als Ent-

st ahr 1757/1758. Die Grofle ist 11—12 Zoll.-

e S50

«m). Sie hat am Boden eingeritzt das
cihen CB des Caspar Backer, das so viele

Bisvicae

Flora. Porzellanmodell
von Simon Feilner in Firsten-
berg, um 1757. Aus Scherer:

Firstenberger Porzellan, Abb. 12.

Hoéhe 27,5

Flora. Porzellanmodell von Rombrich,
um 1773. Aus den Feilnerschen Gips-
formen bossiert. Héhe 27,5 cm.
Slg. Dr. Ducrel.

cm.

Die Flora Permosers hat einen weiteren Kopisten
gefunden in der Person Schuberts. Es ist Form 300
der Arbeiten dieses Modelleurs (Abb. 5) und bezeich-
net ,Frithling nach Elfenbeinmodell“. Entstchungs-
jahr 1778, Héhe 7—8 Zoll, also wesentlich kleiner
als die Feilnerschen und Rombrichschen Ausformun-
gen. Die entsprechenden Allegorien des Herbstes und
des Winters von Permoser hat Luplau kopiert. Wie
ganz anders hat Schubert die Figur geschaffen,
schlank, elegant, sich stark an das Permosersche Vor-
bild ‘anlehnend, wihrend die Flora Feilners ge-
drungen und beinahe biuerlich wirkt. Die Abbildun-
gen mogen an einem Beispiel zeigen, wie stark ein
Kiinstler entsprechend seinem cigenen Empfinden ein
Vorbild in sich aufnimmt und verarbeitet.

Photos 1 und 5 verdanke ich Herrn Eugen von
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e Lotier Modelle aus der Zeit vor 1757 auf-
=coveund das uns fiir die Zuweisung ,,Unbekannter

srecdtbine” an Fiirstenberg wegleitend war,

—

“ar Lebiuar 1758 arbeiter in Fiirstenberg als zwei-
* Modillear Johann Christoph Rombrich, der aller-
et el viel spiter selbstindige Modelle ge-
Pt Baben mag,
Vo s die Abbildung 3 betrachten, dann diirfte
1 bwben, daf Feilner hier sein urspriingliches
sl zu ciner Caritas abgewandelt hat, denn
c Lo sammt ohne Zweifel aus den urspriing-
B Lotnerchen Gipsformen. Sie stimmt audh in
oty Gherein, Der Bossicrer hat sich die Freiheit
Pelesdis Kind der Mutter in den Arm zu legen.
dber sammi dieses Modell, archivalisch beleg-
veht von Feilner, sondern von Rombrich, Auf
Chedid har ey die Modellnummer 117 eingeritzt,
Mhorerin der Liste der Arbeiten Rombrichs fiir
o anfiih, Ligenartig ist die Marke. Aus der
Sabifiudic it cin 2% 2,6 em grofles Rechteck aus-
:;“'L""‘-” Aul diese Fliche wurde die blaue F-
St vemalt und die Zahl 117 eingeschricben.
e b man die Stelle ganz leicht mit Glasur
Das Modell von Rombrich war bis heute
auch diec Manufaktur Fiirstenberg kennt

|
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Audormung nicht. Der Modelleur hat aber

* Modell nodh weiter verindert. Da die erst-
l"""-l |.t>llll im Brl‘nl‘l()fcn .Schwicrigkcifcn machte
vind st durdh einen tiefen Brandriff von der

My,

i 0etrennt — hat Rombrich die Lage des Kin-
"l umbossiert (Abb, 4). Dadurch wirke die
; ’ ."" reschlossener.. Zwischen Mutter und
: Conenge Bezichungen, Weldves von bei-
Seapriingliche Modell? Das ist schwer zu
1 Voabar die Plastik mit der Modellnummer

LR tolieg 1961

von Rombrich, abgewandelt;
ehem. Slg. Jourdan, 1910,

B=

Flora. Porzellanmodell Frihling. Porzellonmodell

von Schubert, um 1778. Alle vier
Plastiken noch dem Elfenbein

Kaotalog-Nr. 504. von Permoser modelliert.

und Ansehen, Enderlein fertigte zwei weitere Formen
der Platte von Briot an, man kann jedoch von einer
Kopie nicht reden, wenn man auch bei einer ober-
flichlichen Betrachtung leicht zu dieser Annahme
kommen kann. Die einzelnen Felder zeigen oftmals
feine Verinderungen, vor allen Dingen wirken die
Frauengestalten nicht so elegant wie bei Briot, son-
dern nach dem damaligen deutschen Geschmadk ge-
drungener und voller. Hintze sagte dazu: ,Dem
Kaspar Enderlein bleibt der unumstrittene Ruhm in
seiner Temperantiaschale das von Briot geschaffenc
Modell in héchster Vollendung und technischer Mei-
sterschaft nachgebildet zu haben, und zwar nach
deutscher Auffassung.“ Das Wort Plagiat gab es im
16. Jahrhundert nicht. Diirers Blitter, von den Ita-
lienern und Franzosen viel kopiert, und Holbeins

Philippovich™ in Kopenhagen und den Erwerb der
Rombrichschen Flora (Abb. 3) Herrn Griinwald in
Homburg, denen beiden ich hier herzlich danke,

N

Die verschiedenen Marken auf den Tem-
perantiaplatten von Briot und Enderlein

Aus den USA erreichte mich die Anfrage, warum
bei den Temperantiaplatten von Briot und Enderlein
wiederholt die Marken anderer Zinngiefer ange-
bracht sind, obwohl auf der Riickseite jeweils das
Medaillon des betreffenden Meisters angebracht ‘ist.
Diese Tatsache hat folgende Erklirung:

Francois Briot, um 1550 in Damblain, Lothringen,
geboren, ist der Schopfer der Temperantiaplatte, von
welcher der grofie Kunsthistoriker Lessing 1889
schrieb, ,sie ist wohl das schonste Stiik aus dem
Kunstvorrat der Renaissance“. Briot befand sich
grofitenteils seines Lebens in Geldschwierigkeiten,
aus dieser mifilichen Lage heraus entstanden viele
Prozesse. Ein solcher, gefihrt von dem Gastwirt
Christoff Friess in Strafiburg, dauerte allein von
1609 bis 1613, er ging fiir Briot verloren. Nun be-
standen dic Vermogenswerte eincs damaligen Gra-
veurs und Zinngiefers hauptsichlich in scinen Guf-
formen, Ob Friess oder ein anderer Prozefgegner
durch Gerichtsbeschluf die kupfernen Gufiformen
zugesprochen bekam, spielt hier keine Rolle. Jeden-
falls erwarb der ZinngicRer Isaak Faust, 1606 in
Straburg geboren, die wertvolle Temperantiaplatte
und fertigte wiederholt Abgiisse davon an, dic er
mit seiner Meister- und Stadtmarke versah.

Ganz anders verhilt es sich mit der Temperantia-
platte von Caspar Enderlein. In Bascl 1560 geboren,
wanderte er im Alter von 23 Jahren als Geselle nach
Niirnberg aus und brachte ¢s dort zu hohen Ehren

Ornamente von den Druckern in Lyon oft iibernom-
men, sprechen eine beredte Sprache.

Enderlein war in erster Linie ein hervorragender
Formenschneider, seine Arbeiten fertigte er in Solen-
hofer ~Stein. Die von ihm geschnittenen Formen
waren wohl im vornherein, ganz entgegen der da-
maligen Gepflogenheit, fiir andere ZinngieRer be-
stimmt gewesen. Es wird immer ein Ritsel bleiben,
warum Enderlein seine qualitativ so hochstehenden
Arbeiten nicht fiir eigene Zwecke benutzte. So finden
wir auf seinen Temperantiaplatten die Namen von

Jakob Koch 11, Sebald Stoy, Sigmund Gaisser und

Michael Hemersam — alles Meister mit gutem
Klang. Fritz Bertram
i SRl

Eine Ausstellung fillt aus

Die Monct-Ausstellung, die in Zaandam (Holland)
stattfinden sollte, ist wegen der Gemilde-Diebstihle
abgesagt worden. Die Stadt, in der der franzosische
Impressionist von 1870 bis 1871 lebte, hatte ecine
Ausstellung  der Werke Claude Monets zu ihren
Jahresfestlichkeiten geplant. Die Besitzer weigerten
sich jedoch, ihre Bilder auszuleihen.

Unbekannte Goyas ausgestellt

Eine Ausstellung von iiber 100 Werken des spani-
schen Malers Francisco de Goya ist im Madrider
Retiro-Park eréfinet worden. Es werden unter ande-
rem auch 15 Bilder des Meisters gezeigt, die sich im
Privatbesitz befinden und der Offentlichkeit bisher
nicht zuginglich waren. Die Goya-Ausstellung ist die
groflte ihrer Art und erfolgt im Zusammenhang mit
den Feiern zum 400. Jahrestag Madrids als spanischer
Hauptstadt, Sic daucert bis 31, Oktober. Eine dhn-
liche Ausstellung soll spiter in Paris gezeigt werden,
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