

















‘CIERAETPYPE’
GEBOSSELEERDE EN GEDECOREERDE ORGELPIJPEN

3. Het orgelfront in de St. Jans-
kathedraal te ‘s- Hertogenbosch.

4. De patronen in st
Links: de elfde-cenwe
Lebuinuskerk te De:
Rechts: detail basen.
1400 in de Nieuwe
Amsterdam.

‘schilderen van den orgelpipen’, wat waarschijnlijk ook een bewerking
met tinfolie zal zijn geweest.” Voor het orgel in de St. Catharinakerk te
Hoogstraten moesten ‘Dese registers oft thoenpypen [...] voor het cie-
raet suyver allemaal verfouwt [met foelie belegd] werden’.

Een orgel met een groot aantal bijzondere gebosseleerde ‘cieraetpype’
bevindt zich in ‘s-Hertogenbosch.? De reputatie van het orgelfront in
de St. Janskathedraal hoeft niet meer gevestigd te worden. Het virtuoos
in eikenhout gesneden vroeg-zeventiende eeuwse front is niet alleen
vermaard, de pijpen daarin munten eveneens uit door hun buitengewo-
ne uiterlijk. (afb. 3) De pijpen in het midden van de torens zijn gebosse-
leerd en verguld. Zeven verschillende patronen zijn te onderscheiden.
De middelste pijp van het rugpositief heeft een reliéf in de vorm van
talloze opengeslagen boekjes, terwijl het drijfwerk van de twee kleinere
pijpen aan weerszijden het geteld geld-motief vertoont.
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4. De patronen in steen

Links: de elfde-eenwse crypte van de
Lebuinuskerk te Deventer.

Rechts: detail basement van rond
1400 in de Nieuwwe Kerk te
Amsterdam.

‘CIERAETPYPE’
GEBOSSELEERDE EN GEDECOREERDE ORGELPIJPEN

De grootste pijp in het centrum van het hoofdwerk heeft zelfs twee
motieven: het bovenste deel is hol getordeerd, terwijl in de onderste
helft een diamantslijping is aangebracht.?! Als afscheiding tussen deze
twee reliéfvormen is een unieke metalen band geklemd, die is samenge-
steld uit blauwgeschilderde zeshoeken. In deze vormen zijn roodom-
rande vergulde bloemmotieven gedreven, terwijl de boven- en onder-
punten van de zeshoeken eindigen in uitgesneden bladornamenten.”
De twee kleinere gebosseleerde pijpen in het hoofdwerk hebben over de
gehele lengte een gecombineerde bewerking met visgraatmotieven en
diamantslijping. De bovenste centrale pijp is gedreven in verspringende
verticale lijnen, terwijl twee andere pijpen in het bovenwerk een vis-
graat-motief hebben. De reusachtige baspijpen van de zijvelden zijn
rond de vergulde monden beschilderd met gouden bladvormige motie-
ven, die met rode penseelstreken zijn geaccentueerd.? De overige pij-
pen in het front zijn beplakt met tinfolie en hebben vergulde mon-
den.?

DE RELIEFS :
Brachten alleen de orgelmakers dergelijke reliéfs aan, of werd deze ver-
siering ook binnen andere ambachten toegepast? Vooropgesteld moet
worden dat er in de middeleeuwen, in ieder geval sinds de tiende eeuw,
cen voorliefde heeft bestaan voor het decoreren van cilindrische ele-
menten in bouwwerken en op voorwerpen met tenminste het gehele
scala aan motieven dat men ook aantreft op de gebosseleerde pijpen.
De oudste voorbeelden zijn te vinden in de architectuur, eenvoudig
omdat steen nu eenmaal een materiaal is dat vele eeuwen kan overle-
ven. Zo zijn in de elfde-ecuwse zuilen in de crypte van de Lebuinuskerk
te Deventer torderingen en golvende randen gehakt. (afb. 4A)
In de Nieuwe Kerk te Amsterdam bracht men rond 1400 het patroon
van de diamantslijping in basementen aan. (afb. 4B)
De patronen waren ook bij de laatmiddeleeuwse geelgieters zeer geliefd.
De helwerken in het kerkinterieur werden voorzien van spijlen, die,




5. Koorhek rond 1510, Oude
Bavokerk te Haarlem.

6. Kansel uit 1532 in de Pieterskerk te
Leiden.

‘CIERAETPYPE’
GEBOSSELEERDE EN GEDECOREERDE ORGELPIJPEN

hoewel volgens een fundamenteel ander procedé vervaardigd (ze wer-
den gegoten), de indruk geven van rijen gebosseleerde orgelpijpen: in
(koor)hekken in de Jacobikerk te Utrecht en in de Sint Janskathedraal te
‘s-Hertogenbosch. Een toonbeeld van de samenwerking tussen geelgie-
ter en schrijnwerker is te vinden in de Oude Bavokerk te Haarlem. De
reliéfs van de houten en koperen spijlen in het koorhek van omstreeks
1510 in deze kerk bezitten identieke patronen.” (afb. 5)

ORGELBOUWER EN SCHRIJNWERKER
Niet alleen op koorhekken, credensmeubels, dressoirs, kansels (afb. 6),
koorbanken en altaarretabels, ook op de orgelmeubels sneed de schrijn-
werker de motieven op zuiltjes, halfzuiltjes en spijlen. Zijn werk was

"van groot belang bij het ontstaan van het orgel. De vorm van de orgel-

kas bepaalde immers voor een belangrijk deel het uiteindelijke klankre-
sultaat van het pijpwerk, zoals de borstkas van een zanger dat doet voor
zijn stemvorming. Vanzelfsprekend moesten de opbouw en afmetingen
van de kas alsmede de indeling van het pijpenfront afgestemd worden
op de ideeén van de orgelbouwer. Wilde het orgel daarom in klank en
verschijning voldoen dan moesten er wel intensieve contacten tussen
schrijnwerker en orgelbouwer bestaan. De vermaarde zestiende-eeuwse
orgelbouwers Niehoff uit ‘s-Hertogenbosch bijvoorbeeld moeten het
belang en het gemak hiervan ook op lange termijn hebben ingezien. Bjj
veel van hun opdrachten voor nieuw te bouwen orgels (van ‘s-Her-
togenbosch tot Liineburg in Duitsland) schakelden zij steeds weer
leden van de Bossche schrijnwerkersfamilie Schalcken in.

Het kon ook zijn dat de orgelbouwer zelf schrijnwerker was. Een voor-
beeld hiervan is Meester Peter Jansz. ‘den orgelmaker’ uit Utrecht, die
in 1590 voor Zaltbommel een nieuw orgel bouwde, terwijl hij in 1595
aangezocht wordt ‘d’cast metten stoel vant niw orgel’ te veranderen
waarbij hij als ‘d’ schreynwercker van Utrecht’ wordt aangeduid.” In
1618 geven de kerkmeesters in Lier aan ‘hans boemans, jongman ende
schrynwercker van zynen ambachte’ opdracht zowel het houtwerk als
het pijpwerk van het orgel te repareren.” Deze laatste rekeningpost
roept tevens de vraag op of het niet vaker voorkwam, dat orgelbouwers
in de Nederlanden lid waren van het schrijnwerkersgilde.

Het is dan ook redelijk te veronderstellen dat er een wederzijdse bein-
vloeding bestond tussen de decoraties van de orgelkas en de motieven
van de gebosseleerde pijpen. Men schiep er kennelijk genoegen in de
beide decoratievormen naast elkaar in orgelmeubels aan te brengen. Zo
worden de pijpenvelden van het gotische orgel in de Nederlandse
Hervormde Kerk te Oosthuizen met in hun midden gedraaide pijpen
van elkaar gescheiden door gedraaide houten stijlen.?® (afb. 7) Evenzo is
de balustrade van het orgel uit Harenkarspel voorzien van gelede zuil-
tjes, gedecoreerd met verschillende geometrische motieven: ruiten, tor-
deringen en visgraten, motieven die we alle ook in gebosseleerde pijpen
zien.? Zij aan zij staan gebosseleerde pijpen en gesneden zuiltjes in het
front van het orgel in de Sint Janskathedraal van ‘s-Hertogenbosch.(afb.
3) In de hoofdkas zijn links en rechts zuilen zichtbaar met verspringen-
de verticale cannelures zoals bij de centrale, gebosseleerde frontpijp in
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7. Het orgel in de Hert
Qosthuizen.
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7. Het orgel in de Hervormde kerk te
Qosthuizen.
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de middentoren van het bovenwerk. Eenzelfde afstemming in decoratie
vertonen twee zuilen en de middelste ‘cieraetpyp’ van het hoofdwerk,
waar een holle tordering zowel in het hout als in het tin voor overeen-
stemming zorgt.

HET EINDE VAN DE ‘CIERAETPYP’
In de loop van de zeventiende eeuw treft men echter steeds minder
deze parallellen aan tussen de afwerking van het kasfront en de patro-
nen op de pijpen. Die patronen van de bosselages zijn dan ook duide-
lijk een erfenis van de middeleeuwen. Deze erfenis viel nog wel te com-
bineren met de drukke ornamentiek van de nieuwe vormen' van de
Noordnederlandse renaissance die in de loop van de zestiende eeuw
opkwam. Maar in de zeventiende eeuw kwamen de patronen steeds
meer in tegenspraak met de stilistische principes van classicisme en
barok. Men had voortaan minder behoefte aan een decoratieschema
dat letterlijk alle delen van het orgelfront besloeg. Een tweede reden
voor het geleidelijk verdwijnen van gebosseleerde orgelpijpen moet
gezocht worden in de vereenvoudiging van de kerkinterieurs na de
Reformatie, waarbij alle opsmuk overbodig werd geacht. Hiervan
getuigt Constantijn Huygens in zijn pleidooi voor het juiste gebruik
van het orgel. In geval van ‘ongebruyck’ zag hij liever dat het instru-
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ment werd gesloopt. Hij voegt er ter bekrachtiging aan toe dat hij ten-
slotte gelukkig is met de witte muren van de kerk, ‘dier beste cieraed
d’eenvoudighieid is’ en dat men zich niet meer laat verleiden om deze
‘met onnutte maar beschilderde panneelen ende vergulde Fluyten kin-
derachtig op te proncken’® De opsmuk van het orgel met gebosseleer-
de en vergulde pijpen herinnerde teveel aan het ‘Paepschen Kerck-
tuygh’3! In de achttiende eeuw ontwierp men dan ook uiteindelijk geen
‘cieraetpype’ meer in het front. Voor Dom Bedos en Van Heurn restten
slechts bewondering en de eerder aangehaalde mijmeringen.

Wie het orgel uit 1850 in de Lambertuskerk te Rosmalen nu nogmaals
bekijkt, ziet hoe orgelbouwer F.C. Smits uit Reek naar de wensen van
zijn tijd de stijlen van het classicisme en de barok in deze kas deed her-
leven. (afb. 1) Hoewel men in die stijlperioden echter nog slechts glad-
de frontpijpen plaatste, koos hij hier toch, geinspireerd door het
beroemde orgelfront van de kathedraal te ‘s-Hertogenbosch en gerugge-
steund door het dan heersende eclecticisme, voor de plaatsing van
gebosseleerde pijpen. Omdat het voor Smits niet eenvoudig was deze te
laten spreken, koos hij voor schijnoplossingen: enerzijds plaatste hij
gebosseleerde pijpen die niet spreken en puur decoratief zijn, ander-
zijds voorzag hij sprekende pijpen van gebosseleerde mantels.*

Zoals de zestiende-eeuwse gebosseleerde ‘cieraetpype’ één geheel vor-
men met de kas waarin zij staan en daadwerkelijk bijdragen aan de wer-
king van het muziekinstrument, zo zijn die in Rosmalen vreemde een-
den in de bijt, die bovendien veroordeeld zijn tot zwijgen.
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M.A. Vente, Proeve van een repertorinm van de archivalia betrekking hebben-
de op het Nederlandse Orgel en zijn makers tot omstreeks 1630, Brussel
1956

Noten

1. Men ziet halfronde torens, torens in de vorm van klassieke gecanne-
leerde pilasters (waarbij de cannelures bestaan uit orgelpijpen!), guirlan-
des en draperieén in blinderingsnijwerk en wangen, muziekmakende
putti, trofeeén van vuurpotten en bazuinen op de torens, lampetten
van acanthusbladeren en een strakke rij van staande ovalen in de orgel-
balustrade. Het was typerend voor de eerste helft van de negentiende
eeuw dat deze barokke en classicistische elementen binnen één ontwerp
werden gecombineerd.

2. Vente 1942, p. 112-113.

3. Dergelijke reliéfpijpen bevinden zich nog in de orgels van de
Koorkerk te Middelburg (oorspronkelijk afkomstig uit de Nicolaikerk te
Utrecht; het hoofdwerk stamt uit 1480, het rugpositief uit 1580), van
Oosthuizen (1521) (afb. 7), van Scheemda (1526; nu in het Rijksmu-
seum te Amsterdam) en van Krewerd (1531). Op het vroeg zestiende-
eeuwse drieluik met de Bewening van Christus door Cornelis Enge-
brechtsz. in het Stedelijk Museum de Lakenhal te Leiden staat aan de
voeten van Cecilia een positiefje, waarin zich ook enkele reliéfpijpjes
bevinden.

4. In het front van het orgel in Middelburg en het Rijksmuseum zijn
onbedekte reliéfpijpen te zien; op die in Oosthuizen (afb. 7) zijn restan-
ten van tinfolie te zien, die echter van later datum kunnen zijn. Of dit
soort pijpen v66r de zestiende eeuw een glanzende afwerklaag kreeg is
niet bekend. )
5. Nog in vele Nederlandse orgelfronten uit de zestiende en zeventien-
de eeuw zijn deze pijpen aanwezig. Een volledige inventarisatie hiervan
valt buiten het bestek van dit artikel.

6. Vente 1942.

7. Ibidem. In 1529 wordt in Goes een orgelmaker opdracht gegeven ‘de
praestanten ofte cieraetpype nieuw te vertinnen ende monde te vergul-
den’.

8. Zie Van Dale, Etymologisch woordenboek (1989): ‘Ciseleren — Versiering
in metaal beitelen. Van het franse ciseler. Middeleeuws Latijn: schesel-
lus, scisellus, cisellus (beitel)’. Zie ook Van Dale, Groot synoniemen woor-
denboek (1991): “ciseleerder — ciseleur = metaalgraveur, graveur’

9. Zie Wolters’ woordenboek — Eigentijds Nederlands — Grote Koenen.

10. The Oxford English Dictionary, vol. V, Oxford 1989: ‘embossed —
Covered with ornamental bosses or studs; richly or sumptuously deco-
rated’. Trésor de la langue Frangaise, Paris 1975: ‘Bosseler - Domaine des
arts décoratifs. Exécuter un travail en relief sur (une piéce d’orfévrerie
etc.). Déformer par des bosses’.

11. Theophilus, p. 142-144. Schlick, p. 55-59.

12. Dit orgel was volgens Bedos van de hand van de Vlaamse orgelbou-
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wer ‘Poncher’.

13. Restauratie door Heyneman 1782-1787.

14. Waarschijnlijk beschrijft Hill hier de typische negentiende-eeuwse
werkwijze van het geindustrialiseerde Engeland van zijn dagen. Het
bosseleren van orgelpijpen ging in Engeland ook veel langer door dan
elders in Europa.

15. Het is mogelijk, dat de foutieve benaming ‘geciseleerde’ pijpen van
deze handeling afstamt. Dit ‘graveren’ staat echter ten dienste van het
te bosseleren object en levert als zodanig geen versiering op.

16. In voorkomende gevallen werden gebosseleerde pijpen in Neder-
land alleen verguld. In ‘s-Hertogenbosch echter zijn de holle tordering
en de ruitvormen van de grootste gebosseleerde pijp afwisselend met
goud- en tinfolie beplakt.

17. Vente 1942, p. 115. Dat de pijpen van zilver waren is niet aanneme-
lijk, misschien werden ze verzilverd. Waarschijnlijker is dat hier Engels
tin werd bedoeld, zilver zou immers snel zwart worden.

18. Van Heurn, p. 126.

19. Vente 1942, p. 167. Een beschildering van orgelpijpen kent wel een
internationale traditie van de zestiende tot in de achttiende eeuw, maar
was in Nederland niet algemeen. Alleen in ‘s-Hertogenbosch komt een
beschildering rond de monden van de grootste frontpijpen voor. Buiten
Nederland zijn zowel ornamentale als figuratieve beschilderingen op
orgelpijpen te vinden. Naast blad- en rankmotieven komen beschilde-
ringen in de vorm van een zingende mannenkop rond de monden veel-
vuldig voor; de opening van de pijp fungeert dan als mond. Ook wer-
den dergelijke zangerskoppen in loodreliéfs rond de pijpmonden
aangebracht. :

20. Het Scheemda orgel in het Rijksmuseum overtreft overigens wat de
gebosseleerde orgelpijpen betreft alle Nederlandse orgels: op alle 55
frontpijpen zijn reliéfs aangebracht.

21. Wij danken de rijksadviseur voor de orgels, dhr. O.B. Wiersma,
voor de inzage in zijn foto’s van deze en andere gebosseleerde pijpen.
22. Waarschijnlijk waren er oorspronkelijk op de middenpijpen in het
orgelfront vijf van deze sierbanden verwerkt, drie om de centrale pijp
van het bovenwerk, één om de middelste pijp van het rugpositief en de
nog aanwezige sierband. Zie de tekeningen van Hill, p. 35 en op p. 122.
23. Tijdens de restauratie van 1981 werden fragmenten van een orna-
mentale beschildering in bladgoud en kleuren ontdekt. Omdat deze
oude pijpen gehandhaafd zouden worden naast nieuwe pijpen, is deze
decoratie niet in het zicht gebleven, maar verdween onder een nieuwe
tinlaag, die met dezelfde patronen werd beschilderd. Vgl. Peeters 1985,
p. 360.

24. Een bijzonderheid is, dat de baspijpen van dit orgel, op die van het
rugwerk na, uit twee materialen bestaan; de voorkant is van tin, terwijl
de achterkant van lood is. Het dunne tin is om een aantal redenen
gebruikt: het is zeer glad te polijsten, het weegt veel minder dan het
lood en het is goedkoper. Bovendien is het steviger dan het lood, waar-
doot minder statische problemen zouden kunnen ontstaan.

25. Ben zekere ‘Steven die beeldsnyder’ vervaardigde houten modellen
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voor de koperen spijlen ten behoeve van de Mechelse geelgieter Jan
Fierens. Met deze werd overeengekomen dat hij ‘terstond ghehouden
sal zyn t werc te beghynnen ende aen te legghen’ nadat hem ‘het pa-
troen van houtte sulcs als sy daerna ghelevert willen hebben van meta-
len’ was overgedragen. A.M. Koldeweij, ‘Over Jan Fierens, geelgieter te
Mechelen’, in: De Bavo te boek, Haarlem 1985, p. 153.

26. D.W. van Dam, ‘Een rekening der St. Maartenskerk te Zaltbommel’,
in: Gelre, deel 12 (1909), p. 419-423, 429, 430, 433, 435.

27. Vente 1956, p. 115.

28. Hetzelfde is het geval geweest in het orgel van de Jacobikerk te
Utrecht en van de Cunerakerk te Rhenen. De oorspronkelijke pijpen
van het orgel in de Jacobikerk zijn verdwenen, terwijl het orgel te
Rhenen in de vorige eeuw in zijn geheel gesloopt is.

29. De originele, ongetwijfeld gebosseleerde frontpijpen van dit orgel
(Rijksmuseum) zijn verdwenen.

30. In de felle discussie tussen voor- en tegenstanders van het gebruik
van het orgel pleit Huygens in zijn Gebruyck of ongebruyck van t orgel, in
de kercken der Vereenighde Nederlanden overigens voor het behoud van het
orgel en een juist gebruik ervan.

31. Niettemin handhaafde men na de Reformatie meer van de laat-mid-
deleeuwse decoraties en meubilair dan lange tijd is gedacht. Een deel
van deze aankleding verdween pas in de tweede helft van de negentien-
de eeuw, wellicht mede in reactie op het herstel van de Rooms-
Katholieke hiérarchie in Nederland in 1853.

32. Smits zal tevens in Mariahout gebosseleerde voorzetstukken tegen
de frontpijpen bevestigen.
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