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1. Humpen, Marienberg (Sachsen),
Christoph Wiegoldt, um 1600, Zinn, H. 19,2 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

2. Schraubflasche, Innsbruck, Sebastian Karant,
um 1700, Zinn, H. 21,1 cmn;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

Meisterwerke
der Metallkunst I

Ds in Niederbayern nahe Rotthalmiin-

ster gelegene chemalige Benediktinerklo-
ster Asbach nimmt scit 1984 cin Zwcigmu-
scum dcs Bayerischen Nationalmuscums
aul. Dort wird jeweils cine bedcutende Aus-
wahl aus der Sammlung historischer Abgiis-
se sowic aus den Schmicdeeisenbestinden
des Baycrischen Nationalmuscums gezeigt
(WELTKUNST Nr. 13, 1. Juli 1986, S.
1862-1865). Ferner waren in Asbach bis
1990 nicderbayerische Bauernmébel aus der
Zeit von 1780 bis 1850 ausgestellt. Im Sinne

vwon Leocent Srceft-cﬁ

einer in grofleren Abstinden stattfindenden
Umgestaltung einiger Ridume des Zweigmu-
seums werden nun an Stelle der Bauernmé-
bel ctwa 260 Werke der Mectallkunst aus
Zinn, Kupfer und Messing prisentiert; zu-
gleich crfihrt die Abteilung der Eiscnarbei-
ten cine wesentliche Erwcitcrung. Damit
sind jetzt zahlrciche Objckte aus dem Be-
reich der unedlen Metalle, die im Miinchner
Haus an der Prinzregentenstralie wegen der
fortdaucrnden UmbaumaRnahmen nicht ge-
zeigt werden kdnnen, crstmals der Offent-
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lichkeit zuginglich. Den Schwerpunkt der
Ausstellung, die ab 24. Juli 1991 mehrere
Jahre in Asbach zu sehen sein wird, bilden
gut 130 Zinngegenstdnde — aus cinem Ge-
samtbestand von etwa 300 Objekten —, wo-
bei in die Auswahl insbesondere die quali-
tatvolleren und zudem gut erhaltenen Ex-
emplare einbezogen sind (eine auf den Vor-
arbeiten von Barbara Hardtwig beruhende
ausfiihrlichere Publikation ist in Vorberei-
tung).

Entsprechend der dominierenden Aus-
richtung des Bayerischen Nationalmuseums
im 19. Jahrhundert, das 1855 zun#chst nicht
als ausgesprochenes Kunstgewerbemuseum
gegriindet worden war, sind in dessen Zinn-
sammlung die verschiedenen Kunstland-
schaften nicht gleichméBig vertreten. So fin-
den sich kaum Zinnobjekte aus Nord- und
Westdeutschland und nur wenige, wenn-
gleich wichtige Gegenstinde aus Mittel-
deutschland, besonders aus Sachsen. Dage-
gen ist die ZinngieBerkunst Siid- und Siid-
westdeutschlands, Osterreichs und  der
deutschsprachigen Schweiz gut reprisen-

rt.
~ Die 13 Vitrinen der Zinnabteilung der As-
bacher Ausstellung sind weitgehend nach
Typen und Dekorformen zusammengestellt.
Einen hervorgehobenen Rang beanspru-
chen die Reliefzinnarbeiten des 16. und 17.
Jahrhunderts, iiber die Barbara Hardtwig
berichtet hat (WELTKUNST Nr. 10, 15.
Mai 1989, S. 1496-1499); darum werden
hier verschiedene Objekte des Bayerischen
Nationalmuseums, die auf Francgois Briot,
Caspar Enderlein, Isaak Faust, Paul Giin-
ther und andere zuriickgehen oder in deren
Nachfolge stehen, nicht nochmals behan-
delt. Hinzuweisen ist jedoch auf einige dort
nicht erdrterte Arbeiten mit Reliefdekor aus
Sachsen und B6hmen sowie aus Niirnberg.

Heimeran Wildner d. J., Hauptmeister
der Egerer ZinngieBerkunst der Spétrenais-
sance, schuf im dritten Viertel des 16. Jahr-
hunderts einen kleinen Humpen, dessen

wlaufender Bildfries vier Szenen aus der

enesis — von der Erschaffung Evas bis zur
- Vertreibung aus dem Paradies — aufweist.
Einen dhnlichen Typus représentiert der be-
deutend groBere Humpen, den der in Ma-
rienberg im Erzgebirge tdtige Zinngiefler
Christoph Wiegoldt um 1600 fertigte
(Abb.1); seine reliefierte Wandung zeigt
die dreimal wiederholte Darstellung der Ra-
che des Zauberers Virgil nach einer Niirn-
berger Plakette, der ein Stich des Georg
Pencz zugrunde liegt. Solche Reliefzinnar-
beiten aus Bohmen und Sachsen sind nicht
zuletzt durch das wenig scharfe Relief der
Bildszenen charakterisiert, das sich maB3geb-
lich aus der Verwendung von Sand- oder
Gipsformen fiir den Reliefdekor erklart.

Im Vergleich zum sichsischen und bohmi-
schen Reliefzinn zeichnen sich die Niirnber-
ger Erzeugnisse des 16. und 17. Jahrhun-
derts durch die auBerordentliche Prézision
der Formgebung aus. Das gilt nicht nur fiir
die Zinnarbeiten aus der geschnittenen
Form (die in Asbach unter anderem durch
einen Kurfiirsten- und einen Blumenteller
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3. Schraubflasche, Bamberg, Meister C. G.,
wm 1670, Zinn, H. 22,9 cm; Bayerisches
Nationalmuseum, Miinchen

5. Teller, Niirnberg, Nicolaus Horchaimer, um 1570,
Zinn, @ 21,9 cm; Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen

6. Marzipanmodel mit Allegorie des Geruchs,

siiddeutsch (Niirnberg?), um 1600, Zinn, @ 15,5 cm; .

Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

4. Schraubflasche, Ulm, Martin Lang, Mitte 17. Jh.,
Zinn, H. 21,5 cm; Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen

des Hans Spatz II, einen Blumenteller des
Zacharias Spatz sowie einen Bacchusteller
des Andreas Dambach vertreten sind), son-
dern auch fiir diejenigen aus der gedtzten
Form, die ein gleichmifBig flaches Relief
aufweisen. Neben der groBen Famaplatte
Nicolaus Horchaimers (in Asbach reprisen-
tiert durch eine von dessen Sohn Melchior
gemarkte Ausfiihrung) soll hier ein kleiner
flacher Teller mit der Marke Nicolaus
Horchaimers aus der Zeit um 1570 genannt
werden (Abb5); die zu dem undekorierten
Spiegel kontrastierende Fahne ist von stren-
gem Maureskendekor iiberzogen, der etwa
an die Ornamentstiche des Niirnbergers Vir-
gil Solis denken laBt. Kiinstlerisch hochst
unterschiedlich konzipiert ist ein schiisselar-
tig vertiefter Teller des Niirnberger Meisters

7. Teller, Regensburg, 1700, Zinn, @ 39,6 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen
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mit dem Ring aus dem letzten Viertel des
16. Jahrhunderts, dessen Umbo wohl die
Gestalt des schreitenden Kriegsgottes Mars
zeigt, wihrend die Fahne mit dichtem Ara-
beskenwerk in spielerischer Uppigkeit iiber-
sponnen ist.

Die bisher besprochenen Reliefzinnarbei-
ten konnen weitgehend als genuine Schop-
fungen gelten, die nicht etwa in einem Ab-
hingigkeitsverhiltnis zu Werken der Gold-
schmiedekunst stehen. Dagegen gehen die
ebenfalls im GuBverfahren gefertigten Zinn-
arbeiten des spiteren Barock mit Reliefde-
kor — zumindest indirekt — oft auf Silberar-
beiten zuriick, deren Reliefzierat gewohn-
lich in Treibtechnik gearbeitet ist. Dies zeigt
sich zum Beispiel an einer um 1700 von Se-
bastian Karant in Innsbruck gearbeiteten,
breitgelagerten Schraubflasche auf Sechs-
eckgrundriB, die sowohl in der Form wie im
Dekor — mit grofformigen Tulpen-, Narzis-
sen- und Anemonenbliiten — an etwas friiher
anzusetzende  Silberarbeiten  gemahnt
(Abb. 2). Strenger gehalten ist eine vierkan-
tige schlanke Schraubflasche, die der Bam-

-ger ZinngieBer C. G., wohl ein Mitglied
. . Bamberger KandelgieBerfamilie Gieb-
ner, um 1670 schuf (Abb. 3); hier sind die
stirker stilisierten Blumen in einer Vase zu-
sammengefaBt. Besonderer Beliebtheit er-
freut sich auch das Motiv der Brustbilddar-
stellung des jugendlichen (1658 gekronten)
Kaisers Leopold I., das uns auf zwei nicht
mit Marken versehenen Schraubflaschen in
zylindrischer beziehungsweise vierkantiger
Form begegnet. Im Zusammenhang mit
dem barocken Reliefzinn ist auch die nur
aus den beiden Seitenteilen des #uBeren
Formmantels, des sogenannten Hubels, be-
stehende und somit unvollstindige Messing-
guBform eines kleinen Zinnbechers (wohl
eines Hochzeitsbechers) zu erwihnen, der
nach Ostfriesland zu lokalisieren ist; ent-
sprechende Zinnbecherexemplare tragen
die Marken von Meistern, die in Esens und
Jever arbeiteten. Solche norddeutschen Re-
liefzinnarbeiten sind insgesamt aufleror-

tlich selten. Eine Sondergruppe des Re-
liefzinns stellen die wohl in erster Linie fiir
Marzipan bestimmten Zinnmodel dar, wie
sie sich besonders aus dem spéten 16. und
friithen 17. Jahrhundert erhalten haben. Der
in Asbach gezeigte Model mit der Allegorie
des Geruchs (Abb. 6) findet etwa Parallelen
in einem Exemplar der Sammlung Dr. Ruh-
mann.

Die wichtigste Dekortechnik des Zinns ist
— neben dem aus der Form gegossencn Re-
lief — die mit dem Grabstichel realisierte
Gravierung, die sich in dem vergleichsweise
weichen Material gut ausfithren l4Bt. Be-
deutende Beispiele des 16. und 17. Jahrhun-
derts finden sich im Bereich der sogenann-
ten Tischschoner: flacher Platten in runder
oder polygonaler Form, die eine weitgehend
bildmiBige Darstellung ermdglichen. Nach
den hiufigen Durchbohrungen zu schlieBen,
dienten sie wohl auch als Wandschmuck.
Hohe Qualitit der gestochenen Zeichnung
besitzt insbesondere der von dem Augsbur-
ger ZinngieBer Esaias Tepper d. A. 1583 ge-
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8. Humpen, Regensburg, Emerich Giintzer, um
1700, Zinn, H. 25 cm; Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen

9. Tafel mit Haussegen, Memmingen, Hans Jakob
Locher I, 1690, Gravierung: Text von Psalm 121,
Zinn, 18,5%29,8 cm; Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen

10. Humpen, Mindelheim, Meister I. N., 2. Halfte
17. Jh., Zinn, H. 16,3 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

schaffene Tischschoner mit der das gesamte
Bildfeld einnchmenden Darstellung des Ur-
teils Salomons auf der Vorderseite; dagegen
ist die Riickseite — dem iiblichen Schema
entsprechend — cher ornamental aufgefafit,
indem das runde Mittelfeld von einer brei-
ten Rahmung umzogen wird. Eine solche
Komposition lassen etwa auch die 1595 von
Jeremias Hamburger gleichfalls in Augsburg
sowie von Lorenz Kastner d. A. 1564 in Ulm
gefertigten Tischschoner erkennen. Eine
rein ornamentale Auffassung vertritt dage-
gen die wesentlich spiter, in der ersten Half-
te des 18. Jahrhunderts, von dem Niirnber-
ger Georg Suff d. J. geschaffene Untersetz-
platte in durchbrochener Arbeit. Im Gegen-
satz zu den voll ausgezogenen Linien der
Gravierung der Renaissanceobjekte zeigt
sich hier nun der charakteristische Dekor
des barocken Zinns: Die sogenannte Fle-
cheltechnik wird mit kurzen, zickzackartig
gefiihrten Strichen realisiert, die die Dar-
stellungslinien weich aufldsen und ihnen zu-
gleich mehr Fiille verleihen.

Das Bayerische Nationalmuseum besitzt
hier weitere beachtliche Beispicle, die si
deutschen Werkstitten entstammen. Zu deu
bedeutendsten Werken der Gattung zihlen
die Regensburger Zinnarbeiten. Hier ist ein
ungewohnlich groBer schiisselartiger Teller
mit der Meistermarke des Hans Christoph
Prunsterer und der gravierten Jahreszahl
1695 zu nennen, die im Zentrum den kaiser-
lichen Doppeladler zeigt, wie er uns im Zu-
sammenhang mit der Reichsstadt Regens-
burg hiufig begegnet; beim gravierten De-
kor dominiert die Flechelmanier, die auch
als fein schraffierte Fiillung der Binnenfla-
chen mit raffinierten Effekten eingesetzt
wird. Geradezu als Gegenstiick kann eine
nach MaBen und Technik identische Schiis-
sel mit dem Bildnis eines jungen Herrn und
der gravierten Jahreszahl 1700 gelten, die
zwar keine Marken trigt, aber ebenfalls
nach Regensburg zu lokalisieren ist
(Abb.7). Zu den fiihrenden Regensburger
ZinngieBern des Spitbarock zéhlt ferner d-
1673 Meister gewordene Emerich Giintze.,
der einen durch hervorragenden Flechelde-
kor ausgezeichneten Humpen mit seiner
Meistermarke versehen hat (Abb. 8). Auch
hier findet sich in der Gravierung das Motiv
des Reichsadlers, das darauf deuten konnte,
daB solche Humpen als Andenken fiir Besu-
cher der Reichsstadt Regensburg dienten.
Nicht minder qualititvoll ist eine sechskanti-
ge Schraubflasche Giintzers, die die gravier-
te Jahreszahl 1694 trigt. In dessen Nachfol-
ge steht ein von dem Regensburger Zinngie-
Ber Martin Scherb gefertigter Krug, der mit
dem gravierten Datum 1716 versehen ist.

Qualitativ den Gravierungen der Regens-
burger Zinnarbeiten vergleichbar, wenn
nicht gar iiberlegen sind die Hervorbringun-
gen der Ulmer ZinngieBer, die sich zudem —
im Vergleich zu den eher behibig proportio-
nierten Regensburger Werken — durch ihre
elegante Form auszeichnen; hier macht sich
die anhaltende Verbindung zu den hervorra-
genden Goldschmieden Ulms bemerkbar.
7u den reizvollsten Produkten der siiddeut-
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11. Deckeldose (Gewiirzdose?), Augsburg, Ende

17. Jh., Gefifs: Bartholomius Blumenstock d. A.;

Deckel: Hans Jakob Ruprecht, Zinn, H. 10,2 cm,
@ 12,2 em; Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

schen ZinngieBerkunst zédhlt die vierkantige
Schraubflasche des Martin Lang aus der
Mitte des 17. Jahrhunderts, deren Seiten-
mitten durch feine Balustersdulchen vor

\lbrunden Einziehungen akzentuiert wer-
den (Abb.4). Somit nimmt die Schraubfla-
sche stark tektonischen Charakter an, wie es
auch durch die waagerechten Profile an
Standfldche und Schulter betont wird. Die
reine Strichgravierung in Kupferstichart va-
rilert das Formenrepertoire des Schweif-
werks. Sehr dhnliche Ornamentformen fin-
den sich an der schlanken Vierkantflasche
des Ulmers Benedikt Pfeffer, der stirker die
flichenfiillende Flecheltechnik einsetzte;
zwei Seiten werden von einem modischen
Paar in der Tracht kurz vor der Mitte des 17.
Jahrhunderts eingenommen.

Eine unterschiedliche Graviertechnik 148t
eine Deckelkanne des Georg Landtsperger
aus der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts
erkennen, der der fithrenden ZinngieBerfa-
milie Weilheims angehort; hier sind die rela-
tiv kurzen Striche der feinen Gravierung na-
hezu kerbenartig gebildet. Der Form nach

andelt es sich um den unten behandelten
.ypus der Stitze, wie ihn in sehr dhnlicher
‘Weise auch ein Exemplar seines jiingeren
Verwandten Melchior Landtsperger zeigt.

Eine Sonderstellung behaupten die in kal-
ligraphischer Weise hochst kunstreich gra-
vierten Schrifttafeln in rechteckiger oder po-
lygonaler Form ohne figiirliche Motive. Das
Bayerische Nationalmuscum besitzt ein von
dem Memminger ZinngieBer Hans Jakob
Locher I sowohl gemarktes als auch signier-
tes Schild mit einem Haussegen aus dem
Jahr 1690, dessen Vertiefungen mit schwar-
zer Masse ausgefiillt sind (Abb.9). Solche
mit religiosen Spriichen versehenen Tafeln
waren im protestantischen Bereich beson-
ders im spidten 17. und frithen 18. Jahrhun-
dert sehr verbreitet.

Eine auf dem Gebict des Zinns recht sel-
tene Dekorationstechnik ist die der regel-
miBigen Punzicrung, die mit gleichférmig
kurzen Schlidgen ausgefiihrt wird, so daB die
Oberfliche an diesen Stellen im Kontrast zu
den glatten Partien cinheitlich matt er-
scheint. Ein in solcher Art dckorierter

1. Juli 1991

Humpen des Bayerischen Nationalmuseums
ist in der zweiten Halfte des 17. Jahrhun-
derts in Mindelheim entstanden (Abb. 10).

Eine speziclle Spiclart der Punzierung fin-
det sich besonders wihrend des Barock:
GleichméBig nebeneinander gesetzte grofie-
re Punzen — gewohnlich in Form von Pal-
metten, Sternen, Rosetten usw. — bilden
dichte Friese, die vor allem die kréftigen
Profile betonen. Solche gepunzten Zierfrie-
se finden sich beispielsweise bei den anson-
sten eher undekoriert-glatt belassenen Zinn-
objekten Augsburgs, die zumeist durch die
Klarheit der strengen Form ausgezeichnet
sind. Zu einem verbreiteten Typus gehort
eine vielleicht als Gewiirzdose anzusehende
runde Deckeldose aus dem spiten 17. Jahr-
hundert mit den Marken der Augsburger
ZinngieBer Hans Jakob Ruprecht und Bar-
tholomé&us Blumenstock (Abb. 11).

Weit seltener als der gravierte oder ge-
punzte Zierat ist der getriecbene Dekor, der
speziell im Bereich des bohmischen Zinns
des 16. und 17. Jahrhunderts anzutreffen ist.

- Der erwihnte Egerer Zinngieler Heimeran

13. Zunfigefif in Form eines Schuhes,
deutsch, (vor) 1720, Zinn, 21,5x14,8 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

14. Schleifkanne der Weber, Miinchen, Thomas
Koch, (vor) 1683, Zinn, H. 50 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

12. Teller, Eger, Heimeran Wildner d. J.,
3. Viertel 16. Jh., Zinn, @ 22,5 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

Wildner d. J. versah zum Beispicl cinen Tel-
ler mit getriebenen Buckeln, dic in radialer
Anordnung  die Fahne einnehmen
(Abb. 12).

An die Darstellung nach Techniken hat
sich die Betrachtung nach Typen anzuschlie-
Ben. Unter den verschiedenen Gattungen
des Zinns kommt dem Zunftzinn besonde-
rer Rang zu. Das Bayerische Nationalmu-
seum besitzt hier verschiedenste Objekte,
unter denen die Zinnarbeiten in Gestalt des
Werkzeugs oder des signifikanten Erzeug-
nisses einer Zunft spezielle Beachtung ver-
dienen. Hierzu zdhlt das 1798 datierte
Zunftzeichen der Fafibinder in Gestalt eines
Schlegels, auf das die Marke des Augsbur-
ger ZinngicBers Sebald Ruprecht I aufge-
bracht ist. Diese wurde auch noch von jiin-
geren Meistern der Familie verwendet. Ei-
nen Hobel als Zunftzeichen der Schreiner,
der wohl ebenfalls anfinglich als Tischzei-
chen und nicht als Trinkgefaf} bestimmt war,
fertigte gegen Mitte des 18. Jahrhunderts
Johann Joseph Schmiderer in Miinchen.
Hiufig begegnen uns die vermutlich den
Schustern zugehérigen ZunfigefiBe in
Schuhform; das nicht gemarkte Exemplar
des Bayerischen Nationalmuscums, mit dem
hohen Absatz der Schuhmode des Spitba-
rock, trigt die wohl zutreffende Jahreszahl
1720 (Abb. 13). SchlieBlich sind auch die
sehr verbreiteten Statuctten in Gestalt eines
Ochsen als Zunftzcichen der Metzger zu
nennen; dic Ausfiihrung des Bayecrischen
Nationalmuseums ist wohl erst im frithen 19.
Jahrhundert entstanden.

Aus der Gattung der Zunftpokale miissen
ferner dic als Willkomme zu bezeichnenden
TrinkgefiBe hervorgechoben werden, wie sie
sich dhnlich auch in der Goldschmicdekunst
finden. Formal ausgesprochen clegant ist
ein auf hohem FuB stchender Zunftpokal
der Biichsenmacher und Schlosscr, wohl aus
dem Jahr 1664, dessen ciformige Cuppa mit
den zur Befestigung der Anhingeschildchen
bestimmten Lowenkopfappliken verschen
ist; der bekronende Ritter héllt cine Fahne
und einen Schild mit den cntsprechenden
Zunftzeichen. Ein dhnlicher  Willkomm,
doch mit birnférmiger Cuppa und der Jah-
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reszahl 1744, gehorte einst den Hufschmie-
den und Schlossern in Fiirstenberg. Kenn-
zeichnender noch speziell fiir den Werkstoff
Zinn sind die groBen Zunftkannen, die oft
auf drei FiiBen stehen und bisweilen mit ei-
nem das Ausschenken erleichternden Hahn
unmittelbar iiber dem Gefdf3boden versehen
sind. Das Bayerische Nationalmuseum be-
sitzt hier beispiclsweise die in Coburg ent-
standene Zunftkanne der (Coburger?)
GroBbiittner aus dem ersten Viertel des 17.
Jahrhunderts und die um 1700 anzusetzende
Zunftkanne der Bamberger Schiffler. Zu
den jiingeren Erwerbungen zdhlt eine wohl
nach Siiddeutschland zu lokalisierende
Zunftkanne der Hafner mit dem Datum
1670. Eine Ausnahme ist dic untersetzt pro-
portionierte,  ausgesprochen  miéchtige
Schleifkanne der Weber — mit konisch sich
nach oben verjiingender Wandung und
leicht kuppeligem Abschluf —, die im letzten
Viertel des 17. Jahrhunderts in Miinchen
entstanden ist (Abb. 14). Nicht weniger un-
gewohnlich erscheint das um 1650 in Schle-
sien entstandene breitgelagerte Trinkgefaf3
7~ Maurer, das mit zwei Handhaben verse-
\. . und dessen Deckel zweigeteilt ist; die
(wie oft beim Zinn besonders des 17. Jahr-
hunderts) facettierte Wandung trigt die
Personifikationen von acht Tugenden
(Abb. 15). Als Zunfttrinkgefdfl vergleichs-
weise selten ist der gefufite Becher in schlan-
ker Form, der einem Kelch nahekommt. In
Asbach ist dieser Typus durch den Becher
der Zeugmachergesellen einer bisher nicht
bekannten Stadt vertreten, der das gravierte
Datum 1684 trigt. Zum Bereich des Zunft-
zinns gehoren ferner zwei groBBere gravierte
Zunftschilder mit den Stadtmarken von Eg-
genfelden (1744) und Augsburg (1789): fla-
che Tafeln mit unregelmiBig geschweiftem
Kontur, die die jeweiligen Handwerkszei-
chen aufweisen.

Neben den bisher besprochenen Werken
finden sich in den Sammlungen des Bayeri-
schen Nationalmuseums die geldufigen Ge-
faBtypen der ZinngieBerkunst. Die vielfdl-

17. Ratskanne der Stadt Frauenfeld,
Schaffhausen, um 1550, Zinn, H. 35,2 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

15. Zunfigefifs der Maurer (Baumol-Bierkrug),
Schiesien, um 1650, Zinn, H. 24,8 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

16. Gefufite Kanne, Niirnberg, Hans Spatz I1,
Mitte 17. Jh., Zinn, H. 53,5 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

tigsten Variationen zeigt die Gattung der
mit einem Klappdeckel versehenen Kannen,
die in erster Linie als Schenkgefifle dienen.
Die letztlich aufl die Gotik zuriickgehende
Form der sogenannten Ratskanne — einer
gefufiten Kannc mit schlankem Schaft, bal-
lenférmig gedriicktem Korpus, langgezoge-
nem Hals und ausbauchender Miindungs-
partie — ist durch cinc vergleichsweise spite
Arbeit des Niirnbergers Hans Spatz II aus
der Mitte des 17. Jahrhunderts vertreten
(Abb. 16). Ebenfalls noch der Spétgotik ver-
pflichtet ist cinc im mittleren 18. Jahrhun-
dert in Winterthur entstandene, scheiben-
formig flache Kannc auf rechteckigem Fuf3
mit zinnerner Tragekette, die nach Schwei-
zer Art im Zentrum des Korpers beiderseits
ein gemaltes Wappen trigt (Abb. 18). Die
gerade dem schweizerischen Zinn anhaften-
de Neigung zum Festhalten an traditionellen
Formen zeigt auch dic um 1550 in Schaff-
hausen gearbceitcte Ratskanne aus Frauen-
feld in untersctzter Gestalt, die durch die
eckig gefiihrten Doppelhenkel und den weit
im Bogen ausgreifenden Ausguf3 mit hunde-

kopfartiger Endung gekennzeichnet ist
(Abb. 17); gegeniiber den gotischen Urty-
pen sind hier die aufwendigere Profilierung

. und Ausschmiickung mit punzierten Friesen

sowie die insgesamt mehr gerundete und
weniger knappe Formgebung hervorzuhe-
ben.

Zu den charakteristischsten Schweizer
ZinngefiBtypen zdhlen die Glockenkannen
mit glockenférmigem Korpus und ringfor-
migem Griff, die durch ein Beispiel aus Elgg
aus dem spdten 18. Jahrhundert représen-
tiert sind; hier macht sich bereits die Nei-
gung zu eckiger, harter Umrifbildung be-
merkbar. Weit eleganter ist eine Konstanzer
Glockenkanne etwa gleicher Entstehungs-
zeit, die stirker den dlteren Vorbildern ver-
pflichtet erscheint. Ebenfalls eine geldufige
Schweizer Form bildet das Brunnenkessel-
chen, aus dessen rohrenartigem Ausgufl
man auch trinken konnte, so dall der Typus
in der Schweiz ,,Sugerli“ genannt wird. Das
mit floralem Flecheldekor versehene Exem-
plar aus Frauenfeld entstammt dem dritten
Viertel des 18. Jahrhunderts (Abb.21). In
den Weinbaugebieten der zumeist frank(
phonen Siidwestschweiz finden sich wieder-
um ganz eigene Kannentypen, etwa mit bau-
chig-gedriicktem Leib und annéhernd herz-
formigem Deckel, wie sie im Bayerischen
Nationalmuseum durch ein Exemplar des
mittleren 18. Jahrhunderts aus Vevey ver-
treten sind. Die weite Verbreitung schwei-
zerischer Formtypen zeigt auch die in Niirn-
berg von Paulus Oham d. J. gearbeitete
Stegkanne mit dem Datum 1650, die durch
einen tief ansetzenden, sehr langgezogenen
und prismatisch gekanteten AusguB sowie
eine stegartige Verbindung zwischen Aus-
guB und Korpus — hier in Gestalt eines Mén-
nerarms mit gepufftem Armel — charakteri-
siert wird (Abb. 19).

18. Plattflasche mit Tragekette, Winterthur, Johan-
nes Sulzer d. A., Mitte 18. Jh., Zinn, H. 36,6 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen
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19. Stegkanne, Niirnberg, Paulus Ohamd. J.,
(vor) 1650, Zinn, H. 28,8 cm; Bayerisches
Nationalmuseum, Miinchen

Ausgesprochen siiddeutsch ist dagegen
die barocke Prigung der gestreckten Kanne
mit birnformigem Leib, wie man sie in As-
bach in einem bemerkenswert eleganten Ex-
emplar von etwa 1704 mit Miinchner Prove-
nienz sehen kann (Abb.22). Ebenfalls vor-
nehmlich in Siiddeutschland wie auch in
Osterreich verbreitet ist der Typus der Stit-
ze, einer insgesamt schlanken Schenkkanne
mit glattem, sich meist nach oben einge-
schwungen verjiingendem Korpus ohne ab-
gesetzten FuB und mit gewdhnlich flachem
Deckel, der in der Mitte oft eine runde
Scheibe trigt. Das Bayerische Nationalmu-
seum besitzt hier eine vergleichsweise friihe
Ausfiihrung, die im letzten Viertel des 16.
Jahrhunderts in Miinchen entstand. Ein in
Schongau in der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts gearbeitetes Exemplar ist dagegen
wesentlich gedrungener. Als Variante ist die
“chnabelstitze anzusehen, oft mit kriftigem,
aakenartig aufgebogenem AusguB; das in
Asbach gezeigte Beispiel des 18. Jahrhun-
derts stammt wohl aus Osterreich, vermut-
lich aus Tirol.

Nur in eincr — jedoch besonders qualitét-
vollen — Ausfiihrung findet sich eine in
Wiirttemberg und speziell in Ulm geldufige
Form des mit einem Deckel versehenen
Vorratsgefifies: das sogenannte Hefekédnn-
chen, das zur Schulter hin gerundet ausladt.
Das relativ gro3c Exemplar des Bayerischen
Nationalmuscums cntstand in Ulm etwa im
zweiten  Viertel des 18.  Jahrhunderts
(Abb. 20).

In groBerer Zahl vertreten sind die Krii-
ge, auch in der Sonderform der Daubenkrii-
ge, die Humpen, wic sic bereits im Zusam-
menhang mit dem gravierten Dekor er-
wihnt wurden, sowie die Schraubflaschen,
die meist ebenfalls aufwendige Gravierun-
gen zeigen. Doch gerade auch den undeko-
rierten Execmplaren kann hier ein hoher
kiinstlerischer Rang zukommen. Das gilt
insbesondere fiir die achtkantigen Schraub-

1. Juli 1991

20. Hefekanne, Ulm, Georg Wilhelm Keller,
2. Viertel 18. Jh., Zinn, H. 30 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

flaschen mit schrig gewundenen Hohlkeh-
len. Der bemerkenswerte Typus, der konse-
quente Strenge mit starker Plastizitdt ver-
bindet, gilt als Invention der Niirnberger
ZinngieBer des 17. Jahrhunderts. Das exzel-
lente Exemplar des Bayerischen National-
museums ist im ersten Drittel des 18. Jahr-
hunderts in der Reichsstadt Ulm entstan-
den, deren Zinnarbeiten sich oft durch eine
hervorragende Formgebung auszeichnen
(Abb. 23). Weit schwicher ist dagegen die
(vor) 1704 in Dinkelsbiihl entstandene Aus-
filhrung, die weniger stark spiralig gedreht
ist und deren vergleichsweise flache Kehlun-

22. Birnformige Kanne, Miinchen, Johann
Ferdinand Renz, (vor) 1704, Zinn, H. 30,6 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

21. Brunnenkesselchen (Sugerli), Frauenfeld,
Heinrich Teucher, 3. Viertel 18. Jh., Zinn,
H. 17,8 cm; Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

gen mittels Gravierung gefeldert sind. Mit
solchen Formen bahnt sich die Entwicklung
hin zu dem im Bayerischen Nationalmu-
seum reich vertretenen ,,Zinn auf Silberart®
des 18. Jahrhunderts an, das ausgeprigte
Plastizitit besitzt. Das in GuBtechnik gefer-
tigte Zinn hat weit kriftigere und im Relief
weniger differenzierte Formen als das iiber-
wiegend getriebene Silber. Lorenz Seelig

Die in Asbach ausgestellten Arbeiten. aus
Kupfer und Messing werden im folgenden
WELTKUNST-Heft besprochen.

23. Achtkantig gezogene Schraubflasche, Ulm,
Johann Michael Wadel, 1. Drittel 18. Jh., Zinn,
H. 24,5 cm; Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen
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Kupfer- und Messingarbeiten des Bayerischen Nationalmuseums im Zweigmuseum Asbach

Men den gut 130 Zinnobjekten (siche

WELTKUNST Nr. 13 vom 1. Juli 1991,
S. 1922ff.) werden im Zweigmuseum As-
bach des Bayerischen Nationalmuseums
auch etwa 130 kunsthandwerkliche Arbeiten
aus Kupfer und Messing gezeigt. Hohen
Rang besitzen speziell die Messinggegen-
stinde, unter denen sich einzelne Kunstwer-
ke der spiten Gotik befinden (dabei sind
auch mehrere Objekte zu beriicksichtigen,
die traditionell als Bronzen gelten; doch
I te jeweils nur eine Materialanalyse
feststellen, ob es sich hier um Arbeiten aus
Bronze oder Messing handelt, das heif3t um
Kupferlegierungen mit vergleichsweise ho-
hem Zinn- oder Zinkanteil).

Zu den qualititvollsten Erzeugnissen des
Niirnberger Messinggusses gegen 1400 zih-
len zwei stattliche Aquamanilien in der Form
eines Lowen und eines Pferdes (Abb.2).

1. Gefupte Kanne, deutsch, 15. Jahrhundert,
Messing, H. 39,5 cm; Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen

Meisterwerke
der Metallkunst 11

Diese auf Silhouettenwirkung angelegten
Tiere, die heraldischen Darstellungen nahe-
kommen, sind ausgesprochen spite Vertre-
ter der zoomorphen GieBgefife. Ahnliche
Ziige schonliniger Eleganz duBern sich auch
in zwei gefuBten Messingkannen des 15.
Jahrhunderts, die typologisch den zumeist
spiteren Zinnkannen entsprechen, wie sie
sich auch im Bayerischen Nationalmuseum
finden. Hier sind jedoch AusguB3 und Hen-
kel figural gestaltet. Die groBere Kanne
zeigt als AusguB einen stark stilisierten dop-
pelkopfigen Adler und als Griff cinen sala-
manderartigen Drachen (Abb. 1), die klei-
nere als AusguB einen hockenden Lowen
und als Griff eine Schlange, die die gestreck-
te GefiBform markant unterstreichen. Zu
den Werken des 15. Jahrhunderts zdhlt
auch ein flaches MaBgefifl in Form eines
Kegelstumpfes, dessen seitlicher Griff etwa
an spitgotische TrinkgefaBe denken laBt.
Der Zierat der ansonsten glatten Wandung
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2. Zwei Aquamanilien in Gestalt eines Lowen und
eines Pferdes, Niirnberg, uni 1400, Messing, H. 35,1
w. 31 cm; Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen
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beschrinkt sich auf eine friesartig umlaufen-
de gravierte Inschrift.

Einen bedeutenden Komplex in der As-
bacher Ausstellung bilden die Morser, de-
ren friiheste dort gezeigte Exemplare eben-
falls auf die Epoche der Gotik zuriickgehen.
So wird der Typus eines napfformigen Mor-
sers mit sieben kriftigen Rippen in leicht
schriger Fiihrung, die annidhernd Dreiecks-
gestalt besitzen, in Edmund Launerts jiingst
erschienener Publikation iiber den Morser
als spanisch-maurisch, 13./14. Jahrhundert,
bezeichnet. Vier hohe schlanke Mdrser ver-
treten die geldufige Form der spéten Gotik
mit ausschwingendem Rand. Schmale Verti-
kalrippen, die am GefaBboden zumeist iiber
plastisch hervortretenden Tatzen oder Kop-
fen ansetzen, dienen der Stabilisierung der
durch den Gebrauch stark beanspruchten
Wandung. Der Griff — oft jeweils nur auf
einer Gefifseite vorhanden — ist gewdhn-
lich annihernd rechtwinklig gebrochen
(Abb. 3).

Die nachmittelalterlichen Morser besitzen
eine wesentlich groBere Offnung und sind
stirker horizontal gelagert. Dementspre-
chend herrschen bei diesem Formtypus, der
durch italienische Vorbilder geprigt ist, ho-
rizontale Profile und Friese vor. Die nun zy-
lindrische oder auch leicht sackartig ge-
bauchte Wandung ist mit jeweils zwei Hand-
haben, in Form waagerechter Kniufe oder
senkrechter delphingestaltiger Henkel, ver-
sehen. Als Dekorationsmotive treten oft
Wappen und Inschriften in Erscheinung.
Besonderes Interesse beansprucht ein 1553
datierter Morser siiddeutscher Herkunft.
Weitere Excmplare, die dic ausgeprégte
Kontinuitidt der Form unter Beweis stellen,
sind inschriftlich 1743 und 1828 datiert.
Adelswappen zeigen auch zwei schwere
Kriige, die zur Schulter hin gerundet aus-
laden. Wahrscheinlich handelt es sich dabei
um siiddeutsch-6sterreichische, eventuell
Tiroler Arbeiten. Der groBere Topf, der das
Datum 1659 trigt, ist zudem mit Rosetten,
Vischen und weiteren Reliefzieraten in lok-
kerer Anordnung dckoriert, die eindeutig
aus Abgiissen gcwonnen wurden.

Einc spezifisch schweizerische Form re-
prisenticren dic runden Deckeltopfe, die
withrend des spiten 16. und friithen 17. Jahr-
hunderts in der Ziiricher GlockengieBer-
werkstatt der Familie FiiBli entstanden sind.
Die gewohnlich leicht konischen Kasserol-
len mit gewdlbtem Deckel dienten zur Zu-
bereitung wie zum Auftragen einer aus stark (
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gewiirztem Fleisch und Kohl bestehenden
Speise, die man lange auf dem Herd
schmorte. Der charakteristische Reliefde-
kor dieser sogenannten Spanisch-Suppen-
Schiisseln, der die GefaBwandung als konti-
nuierlicher Fries umzieht und den gewdlb-
ten Deckel einnimmt, geht zumeist auf
Stichvorlagen des 16. Jahrhunderts zuriick.
Zur Vorbereitung des Gusses bediente man
sich holzerner Reliefmodelle, wie sie sich in
Ziirich erhalten haben.

Im Bereich der Messingarbeiten ist die
Gruppe der Leuchter weitaus am stédrksten
vertreten. Doch auch in Asbach kann nur
ein knapper Ausschnitt aus den reichhalti-
gen Bestinden an Messingleuchtern gebo-
ten werden, iiber die das Bayerische Natio-
nalmuseum verfiigt. Zu den friithesten der in
Asbach gezeigten Leuchter gehort ein nied-
riger Standleuchter mit rundem Kerzentel-
ler iiber drei Fiilen in Form stilisierter Hun-
dekopfe und mit hochragendem kriftigen
Dorn. Dieser ebenso knapp wie schlagend
formulierte Leuchter kann als Arbeit des 15.
_J ~ ‘hunderts —eventuell aus Dinant — gelten

. .0.4). Ebenfalls noch der spiten Gotik
zuzurechnen sind mehrere Leuchter mit
recht flachem, tellerférmigem Fuf} und stark
gelangtem, schlankem Schaft, der durch
mehrere flache Scheiben oder Wirtel geglie-
dert wird oder auch wellenformig gestaltet
ist; in der Spielart des Spulenleuchters besit-
zen die Zwischenstiicke Balusterform. Die
zylindrische Kerzentiille weist zumeist seit-
lich zwei rechteckige Ausschnitte auf, die
das Herauszichen des abgebrannten Ker-
zenstumpfes erleichtern. Hier ist generell ei-
ne Entstehung im spiten 15. oder frithen 16.
Jahrhundert anzunehmen. Einen prinzipiell
unterschiedlichen Typus vertritt ein zweiar-
miger Leuchter mit schlankem, gekantetem
Schaft iiber hohem FuB}. Zur Befestigung
der Kerzen dienen zwei bewegliche Klam-
mern, die von unten in die Tiillen hineinra-
gen. Auch im Falle dieser verbreiteten
Le+chterform kann eine Herkunft aus dem
1 leuropdischen Raum angenommen

serden.

Eine kontrdre Konzeption lassen die fi-
giirlichen Leuchter der spdten Gotik und
frithen Renaissance erkennen. Ungewdhn-
lich ist speziell ein Christophorus-Leuchter,
dessen Erscheinungsbild freilich durch den
aus anderem Zusammenhang erginzten
Glockenfull gemindert wird. Der auf den
Schultern das Christuskind tragende Heilige
faB3t mit der Rechten den ihm als Stiitze die-
nenden Baumstamm, auf dessen Zweige
seitlich zwei Kerzentiillen aufgesetzt sind.
Ahnliche Kerzentiillen besitzt ein mchrere
Jahrzehnte friiher, in-der ersten Hilftc des
15. Jahrhunderts entstandener Leuchter im
Typus des sogenannten Ménnlein-Leuchters
(Abb.5). Uber ciner auf gestreckten Stiit-
zen stehenden Platte erhebt sich eine als
Kerzentrdger fungierende ménnliche Figur
in der Gewandung der Wende vom 14. zum
15. Jahrhundert. Das iiber den Hiiften eng
anliegende Wams ist von einem tief sitzen-
den Saum oder Giirtel umzogen. Weit ge-
schnitten sind dagegen die Armel, dic in lan-

15. Juli 1991

3. Mérser, deutsch, 15. Jahrhundert, Bronze,
H. 19,2 cm; Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

gen Zipfeln enden. Das Haupt bedeckt eine
Zipfelkappe mit umgeschlagenem Saum.
Der Typus der mannlichen Figur mit ausge-
streckten Armen, die in den Hinden je eine
Kerzentiille trigt, ist auch durch einen etwa
dem zweiten Viertel des 16. Jahrhunderts
angehorenden Leuchter in Gestalt eines
Landsknechts reprisentiert. Die asymmetri-
schen Beinkleider, in Art des ,mi-parti®,
das iiber der Brust plissierte Wams, die ge-
schlitzten Pluderirmel und das flache Barett
entsprechen ganz der zeitgendssischen Mo-
de (Abb. 6).

Ahnlich wie der Grundtypus der Figuren-
leuchter ist auch die Form der groBformati-
gen Scheibenleuchter letztlich der Gotik
verpflichtet. Hier ist der hohe Schaft, der
sich iiber rundem Fuf3 erhebt, mit zumeist

4. Leuchter,
wohl Dinant, 15. Jahrhundert, Messing, H. 19 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

drei flachen Scheiben besetzt, wobei die
mittlere Scheibe den grof3ten Durchmesser
hat. In Entsprechung zum kréftigen Fuf} ladt
die Tropfschale weit aus, in der der hohe Ei-
sendorn sitzt. In Asbach sind zwei unter-
schiedlich groBBe Leuchterpaare des be-
schriebenen Typus ausgestellt, die urspriing-
lich wohl als Kirchenleuchter dienten; wahr-
scheinlich entstanden sie wihrend des 16.
Jahrhunderts in Siiddeutschland. Eindeutig
sakrale Bestimmung haben auch zwei wohl
aus dem friihen 18. Jahrhundert stammende
Messingleuchter in schlanker, gestreckter
Form mit Balusterclementen, deren Tropf-
schalen nun — gleich den Fiilen — gerundet
profiliert sind.

Wohl als cigene Gruppe konnen die soge-
nannten GlockenfuBBleuchter gelten, die
durch den recht hohen, iiber oft wulstformi-
gem Standring nach oben hin stark einge-
schwungenen Fufl mit flacher und zugleich
weit vorkragender Tropfschale gekenn-
zeichnet sind. Letztlich geht die Form auf
Vorbilder aus dem Nahen Osten zuriick. Als
spites Beispiel einer solchen Arbeit findet
sich im Bayerischen Nationalmuseum ein
Messingleuchter mit Silbertauschierung, der
den Doppeladler und das Wappen des 1688
bis 1694 regierenden Dogen Marc Antonio
Giustiniani trigt; die traditionelle Klassifi-
zierung ,venezianisch-sarazenisch“ bedarf
nach neueren Forschungen der kritischen
Priifung. Charakteristische Auspragungen
des 17. Jahrhunderts bilden zwei Glocken-
fuBBleuchter, von denen einer eventuell nach
Dénemark lokalisiert werden kann. Hier ist
der gerundete Fuf3 weich verschliffen und
der Schaft balusterartig geformt.

Zu den anspruchsloseren Beleuchtungs-
geriten gehoren die Wachsstockhalter. Dort
wird der Wachsstock von einer mit einer Fe-

5. Mannlein-Leuchter, wohl siiddeutsch, 1. Hilfte

15. Jahrhundert, Messing, H. 23,4 cm; Bayerisches
Nationalmuseum, Miinchen
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der versehenen Schere gehalten, die auf
schlankem Schaft iiber einer gefuliten Sok-
kelplatte aufsitzt; das ausgestellte Exemplar
trigt das Merkzeichen des nicht identifizier-
ten RotgieRers IM.

Ferner sind die besonders in Niirnberg
aus Messing gegossenen Lichtputzscheren
zu nennen. Sie waren namentlich zum
rauchfreien Loschen der rasch abbrennen-
den Kerzen unentbehrlich, da der Docht oh-
ne weiteres Nachglimmen abgeklemmt wer-
den konnte. Hier finden sich drei Beispiele
aus der umfangreichen Niirnberger Produk-
tion des spiten 16. und des 17. Jahrhun-
derts, die auf Grund ihrer reichen Reliefor-
namentik weitgehend den Charakter des
Alltagsgerits verleugnen. Kennzeichnend
fiir die frihen Exemplare ist das zumeist
tropfenformige Kastchen zum Aufnehmen
des Dochtes.

Neben den besprochenen Gattungen der
Messingarbeiten finden sich weitere Grup-
pen des Gebrauchsgerits, die vornehmlich
iq Zusammenhang mit der Verfiigbarkeit

a Licht und Wiarme stehen, wie es bei
dem #uBerst soliden und zudem feuerbe-
stindigen Material naheliegt. So sind etwa
die Tragelaternen aus Messing zu nennen,
die gegeniiber den Kerzenleuchtern den
eminenten Vorzug besitzen, dal einerseits
nicht die Gefahr des Verldschens durch
Zugluft besteht und andererseits das stark
polierte Metall der Laterneninnenseite das
Licht reflektierend verstarkt. Hier finden
sich zwei Handlampen aus der ersten Hiilfte
des 19. Jahrhunderts, zwei im 18. Jahrhun-
dert entstandene Messinglampions mit Pa-
pierbalg, die zusammengeschoben und in
der Tasche geborgen werden konnen, sowie
eine als Studienlampe bezeichnete Leuchte
in Form eines rechteckigen Stabs, wohl aus
dem 19. Jahrhundert. Alle Lampen reprd-

7. Wiirmkugel, wohl Oberitalien oder Florenz,
, 1. Hilfte I6. Jahrhundert, Messing, D 8 cm;
e Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

[alaYalel

6. Doppelarmiger Leuchter in Gestallt eines
Landsknechts, deutsch, 2. Viertel 16. Jahrhundert,
Messing, H. 27 cm; Bayerisches Nationalmuseum,

Miinchen

sentieren aufschluBreiche Beispiele trans-
portabler Lichtquellen.

In #hnlicher Weise war man bemiiht, sich
unabhingig von festen Feuerpldtzen die
Wirme des Feuers zunutze zu machen, na-
mentlich aber Hinde und Fiile warmen zu
kénnen. Die solchem Zweck dienenden
Messingobjekte sind zugleich aufwendig
verzierte Gegenstinde kunsthandwerkli-
chen Anspruchs. Das gilt etwa fiir die FuB3-
wirmer mit dekorativ durchbrochener Wan-
dung, die im Innern ein Kohlebecken auf-
nehmen, wie fiir die zum Wéirmen der Hén-
de bestimmten Wirmkugeln mit reich gra-
viertem Gehiuse; in dem in Asbach ausge-
stellten Exemplar, das als italienische Ar-
beit des 16. Jahrhunderts gilt, ist mittels ei-
ner kardanischen Aufhingung ein Behiltnis
fiir die brennbare Fliissigkeit, wohl Ol oder
Weingeist, befestigt (Abb. 7). Aus Messing,
das ein hervorragender Wirmeleiter ist,
sind auch die frithen Biigeleisen gearbeitet,
in die stark erhitztc Eisenbolzen geschoben
oder die mit gliihender Holzkohle gespeist
werden. Bei den zum Glitten der Wische
dienenden Geriten kommt noch als speziel-
ler Vorzug des Messings hinzu, dal sich das
Metall besonders glatt policren laBt. Oft
sind dic Biigeleisen mit graviertem Dekor
sowic mit einem Datum und dem Namen
der Besitzerin versehen, so dafl es sich hier
um Hochzeitsgeschenke handeln konnte.
Ein die Jahreszahl 1771 aufweisendes Exem-
plar, mit den charakteristischen gegossenen
Griffstiitzen in Rocailleformen, ist von Mat-
thias bezichungsweise Matthidus Hollederer
in Niirnberg gefertigt (Abb. 8). Zwei weite-
re Beispiele tragen dic gravierten Jahreszah-
len 1688 bezichungsweise 1708. Ein wohl
aus dem mittleren 19. Jahrhundert stam-
mendes Biigeleisen besitzt noch seinen ur-
spriinglich zugehdrigen Hitzerost.

Dariiber hinaus cxisticren zwei weitere

Spezialititen der Niirnberger MessingguB-
werkstitten, die den Markt weithin domi-

_nierten: die Handfeuerspritzen und die Ein-

satzgewichte. In ersterem Fall handelt es
sich um miéchtige Spritzen von gut 60 Zenti-
metern Linge, deren glatter zylindrischer
Korper allein durch schmale Grate oder
Ringe — oft mit feineren Unterteilungen —
gegliedert ist. In der Regel tragen sie das
gravierte oder reliefierte Wappen des be-
treffenden Territoriums, etwa der Reichs-
stadt Niirnberg oder der Grafschaft Castell
(hier in Verbindung mit der Datierung 1569)
(Abb. 10). Mittels eines Holzschiebers wird
das Wasser aus der am hinteren Ende mit
einem Deckel zu verschlieBenden Spritze
gepreft, die vorne in einer spitzen Offnung
auslauft.

Noch bedeutender war die Niirnberger
Produktion an Einsatzgewichten. Hier be-
sitzt das Bayerische Nationalmuseum eine
beachtliche Sammlung, deren Rang und
Umfang sich aus einer groferen Uberwei-
sung des Staatlichen Miinzamts erklrt.
Hochst aufwendig gestaltet ist das &uf ~
Behiltnis in konisch sich nach unten ver, .-
gender Form, das jeweils einen Satz napfar-
tiger, ineinander gefiigter Gewichte ohne
weiteren Dekor aufnimmt. Das Gehiuse ist
der schwerste Teil des Satzes, bei dem der
jeweils folgende Einsatz die Hilfte des ihm
in der Grofe vorausgehenden Gewichts
wiegt. Der Akzent der plastischen oder gar
figuralen Durchbildung liegt auf Deckel-
scharnier und -verschluB sowie auf dem Tra-
gebiigel und dessen beiden Halterungen, so
daB hier oft schon die Grenze zur Kleinpla-
stik gestreift wird.

Niirnberg nahm nicht nur bei den gegos-
senen, sondern auch bei den getriebenen
Messingarbeiten eine fiihrende Stellung ein.
So galten gerade die geschlagenen Messing-
becken als Niirnberger Spezialitit. Aus der
reichhaltigen Sammlung des Bayerischen
Nationalmuseums, die gut 50 Beckenschli-

8. Biigeleisen, Matthias Hollederer, Niirnberg, 1771,
Messing, Holz, Eisen, 17,2x18,7%x10,5 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen
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9. Kanne, wohl Niirnberg, Anfang 18. Jahrhundert
(17117), Kupfer, innen verzinnt, H. 35,3 cm;
Bayerisches Nationalinuseum, Miinchen

_hiisseln umfaflt, konnen in Asbach nur
arei frithe Beispicle — etwa aus der ersten
Hilfte des 16. Jahrhunderts — gezeigt wer-
den (Abb. 11), die als Mittelmotiv-den Siin-
denfall, die mystische Einhornjagd und eine
fiinfteilige Lilienrosette aufweisen.

Neben Niirnberg traten in Deutschland
weitere Stddte hervor, die sich unter ande-
rem auf die Messingproduktion konzentrier-
ten. Hier ist an erster Stelle Iserlohn zu nen-
nen. In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts fertigte man in der damals zu PreuBen
gehorenden Stadt ldngliche Tabakdosen mit
gepriagtem Bilddekor auf Deckel und Bo-
den, der sich aus der Verwendung mehre-
rer, in wechselnder Kombination zusam-
mengefiigter Einzelstempel ergab. Die
meist aus Messingblech mit Kupferkorpus
gearbeiteten Dosen der Asbacher Ausstel-
lung gelten den Siegen Friedrichs des Gro-
Ben sowie der Jagd und der Geselligkeit.

X Hesonderem Reiz ist ferner eine mogli-
ierweise cbenfalls in Iserlohn gearbeitete
‘Messingdose mit Kupferauflagen in Form
eines Schnallenschuhs des 18. Jahrhunderts.

Die Spezialisierung cinzelner Orte auf
Metallerzeugnisse, die nach Form und De-
kor weitgchend unverwechsclbar und ty-
pisch sind, zcigt sich auch am Beispicel der
Kupferarbeiten aus den Bergbauorten Her-
rengrund und Ncusohl in der Slowakei.
Dort liefl man kupfersulfathaltiges Gruben-
wasser durch holzerne Becken mit Eisenble-
chen oder Eiscenresten laufen, auf denen
sich das Kupfcr abschied. Aus dem abge-
schabten Kupfer wurden ctwa seit der Mitte
des 17. Jahrhunderts teilweise vergoldete
Gegenstande gefertigt, dic mit Lingeren In-
schriften auf dic verschicdenen Metalle und
speziell auf dic scheinbar wundersame Um-
wandlung des stumpfen Eisens zu glidnzen-
dem Kupfer Bezug nchmen. Dic vier in As-
bach ausgestellten Herrengrunder Kupfer-
gegenstdande cntsprechen in der Form der
langlich-achtpassigen  Doppelhenkelschale
(mit silbergefal3tem Kristall), des faBartigen
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Doppclbechers,  des  Faustbechers  oder
Tummlers sowie des als Vexiergefill konzi-
picrten Schaftbechers den geldufigen Typen
der aufierordentlich umfangreichen Produk-
tion Herrengrunds.

Zu den bemerkenswertesten Objekten
der Asbacher Ausstellung zihlen die oft
groB3formatigen Kupferarbeiten, die héufig
mit virtuos getricbenem Reliefdekor in dich-
ter Driingung versehen sind. Als charakteri-
stische Typen zu nennen sind einerseits die
bauchigen Kannen in zum Teil orientalisch
anmutender Form (ein mit gedriangtem Ro-
cailledekor versehenes Exemplar ist 1776
datiert), andererseits die hohen, sich nach
oben leicht geschwungen erweiternden Dek-
keleimer, die zum unentbehrlichen Zubehér
der herrschaftlichen Kiiche gehorten und
zum Teil wohl Hochzeitsgaben darstellen.
Qualitativ vergleichbar ist auch cine hohe
Kanne wohl des frithen 18. Jahrhunderts mit
reich dekorierter Wandung. Speziell solche
anspruchsvolleren Arbeiten kdnnen wahr-
scheinlich fiir Niirnberger Kupferschmiede-
werkstitten in Anspruch genommen werden
(Abb.9). Besonderen dsthetischen Reiz be-
sitzen aber auch die groBen KupfergefiBe in
schlichter Form ohne jeden Reliefdekor.

11. Beckenschldgerschiissel, wohl Niirnberg,
wm 1500, Messing, @ 27,5 em, H. 6,5 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

12. Gugelhupfform, wohl siiddeutsch,
18. Jahrhundert, Kupfer, innen verzinnt, 1. 32,5 cm;
Bayerisches Nationalmuseum, Niirnberg

10. Drei Handfeuerspritzen (von links nach rechts),
wohl Niirnberg, 17. Jahrhundert, L. 63 cm;
wohl Niirnberg, 16./17. Jahrhundert, L. 58 cm;
Niirnberg, 1569, Meister CH, L. 62,8 cm; Messing;
Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

Durch die Bordelung und Falzung der Kup-
ferbleche und die dichten Reihen der Nieten
wird hier der handwerkliche Verarbeitungs-
prozef} des geschmiedeten Kupfers verdeut-
licht, bei dem man nach Moglichkeit die
recht diffizile Lottechnik vermied.

Einen speziell den heutigen Betrachter
ansprechenden Hohepunkt findet dic histo-
rische Kunst der Kupferschmicde in den
verschiedensten Backformen. Auf der In-
nenseite verzinnte Formen aus Kupfer, wie
sie etwa seit dem 17. Jahrhundert in Er-
scheinung treten, haben den Vorzug, dafB sie
einerscits cine komplizierte Gestaltung — in
Verbindung mit gro3cr Tiefe — ermoglichen,
andercrscits beim Backvorgang sclbst einzu-
setzen sind und zudem in der Kiiche dckora-
tiv als Schmuck verwendet werden kdnnen.
Unter den gut 20 in Asbach ausgestellten
Kupferformen finden sich verschicdenste
Motive, zum Beispicl Bildnisse (ctwa Konig
Max I. Joscphs von Bayern) oder auch Tiere
(Schwein, Schildkrote und Krebs). Eine
eigenc Gruppe bilden die hohen, runden
Gugelhupfformen mit réhrenférmigem Mit-
telteil, dic vornehmlich in Siiddcutschland
und Osterreich verbreitet sind (Abb. 12).
Auf dicscm Gebiet crgeben sich viclfiltige
Varianten ciner gleichsam abstrakten For-
mung der geometrischen Grundgestalt., So
werden hicr nochmals dic iiberraschenden
Maoglichkceiten jenes oft verkannten Zweigs
des Kunsthandwerks dcutlich, der sich der
sogenanntcen unedlen Metalle als Werkstoff
bedient. Lorenz Seelig
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